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پرونده ویژه :

              زنــــــــان و سینمــــــا



ــوده و  ــیاری پیم ــیرهای بس ــر، مس ــة اخی ــد ده ــینما در چن      س
در مســیر راه‌وبی‌راه‌هــای بســیاری بــوده اســت. از روایت‌هــای 
تــا  بی‌دغدغگی‌هــا  از  بی‌روایتی‌هایــش؛  تــا  گرفتــه  تک‌بعــدی 
... دیگــر  چاره‌هــای  و  چاه‌هــا  بســیاری  و  دغدغه‌مندی‌هایــش 
روایــت ســینما و ســینماگران از زن، از جهــات بســیاری در ایــن ســال‌ها 
قابل‌تأمــل و توجــه اســت؛ مســیر ایــن راه، پــر از پردازش‌هــای 
متعــدد اســت؛ هرچنــد کــه از نقطــة آغــاز آن، بــه ایــن شــکل نبــود و 

در برخــی مــوارد، هنــوز هــم نیســت.
ــدودی  ــات مح ــا از زن، از جه ــاص، پردازش‌ه ــه‌ای خ ــا نقط ــی ت گوی
ــه  ــی ب ــد. از جای ــا و... بودن ــداکار، زیب ــور، ف ــق، صب ــة عش ــون اله چ
ــر مســیر  ــن در عرصــة ســینما و تغیی ــد فیلم‌ســازان نوی ــا تول بعــد، ب
ــا،  ــوع پردازش‌ه ــن در تن ــازی‌ها و همچنی ــان در الگوس ــینمای جه س
ایــن مســیر و ایــن روایت‌هــا، تغییــر پیــدا کردنــد. ناگفتــه نمانــد کــه 
ــان  ــت خودش ــط روای ــه خ ــازانی ک ــد فیلم‌س ــم بودن ــان ه در آن زم
و  درخشــنده‌ها  امثــال  نبودنــد.  تک‌بعــدی  و  کــرده  دنبــال  را 

ــا.  ــی ه ــرام بیضای ــه به ــا و البت ــا و مهرجویی‌ه بنی‌اعتماده
 

   نکتــه‌ای کــه نبایــد از آن مغفــول مانــد، تأثیرپذیــری ســینما از جنــگ 
اســت. فضــای ســینما تــا اواخــر دهــة 70 تــا حــدود بســیاری متأثــر از 
داســتان جنــگ و جنگ‌زدگــی اســت؛ بســیاری از آثــار شــاخص ایــن 
ــی  ــد؛ فیلم‌های ــن داســتان‌ها می‌چرخن دهــه در همیــن فضــا و در همی
چــون شــیدا، بــوی پیراهــن یوســف، روبــان قرمــز، آژانــس شیشــه‌ای 

و...

ــوزة  ــه ح ــر ب ــن عص ــم در ای ــان ه ــه زن ــوط ب ــات مرب ــر موضوع    اکث
خــاص و البتــه مهمــی، محــدود می‌شــود و آن هــم مســئلة خیانــت و 

نــگاه ابــزاری بــه زنــان اســت ... 
ــینما  ــای س ــان از فض ــی مخاطب ــة 80، گوی ــتانة ده ــه و در آس رفته‌رفت
ــوع،  ــن موض ــی از ای ــا آگاه ــم ب ــازان ه ــوند و فیلم‌س ــته می‌ش خس

ــقانه‌ها«  ــد: »عاش ــال می‌کنن ــینما را دنب ــد در س ــرده‌ای جدی پ
ــوند و در  ــوع می‌ش ــوارد، دارای تن ــی م ــز در برخ ــقانه‌ها نی ــن عاش ای
برخــی نیــز، یــک خــط داســتانی تکــراری را دنبــال می‌کننــد. از جایــی 
ــه  ــی ک ــا جای ــوند. ت ــر می‌ش ــی اجتماعی‌ت ــا کم ــد، پردازش‌ه ــه بع ب
فصــل جدیــد ســینما در دهــة 90 آغــاز می‌گــردد؛ در ایــن دهــه، شــاهد 
ــی  ــه در فیلم‌های ــتیم؛ چ ــان هس ــرای زن ــیاری ب ــری بس ــوع کاراکت تن
ــائل  ــه مس ــا ک ــه آن‌ه ــده‌اند و چ ــاخته ش ــان س ــت زن ــا محوری ــه ب ک
ــی  ــان، پردازش ــال داستان‌هایش ــد و در خ ــال می‌کنن ــری را دنب دیگ
ــان از  ــار، مخاطب ــن ب ــل، ای ــة قب ــب دفع ــد؛ به‌تناس ــم دارن ــان ه از زن
ــه در  ــوند و رفته‌رفت ــته می‌ش ــزی خس ــراری و فانت ــقانه‌های تک عاش
ــد. ــز روی کار می‌آین ــر نی ــتر و جوان‌ت ــازان بیش ــه، فیلم‌س ــن ده ای

ــا،  ــد و فیلم‌ه ــی می‌یابن ــوع مطلوب ــات، تن ــد، موضوع ــه بع ــی ب از جای
مضامیــن جدیدتــری را بــه تصویــر می‌کشــند و زنــان در ایــن راســتا، 

ــد.  ــود می‌گیرن ــه خ ــو را ب ــای ن ــوی پردازش‌ه ــگ و ب رن
ــاً  ــود و بعض ــال می‌ش ــری دنب ــنین متفاوت‌ت ــا از زن، در س روایت‌ه

ــد ...  ــر می‌کش ــه تصوی ــم ب ــودکان را ه ــران و ک دخت
ــن  ــان، ازبین‌رفت ــن زم ــکات ای ــن ن ــی از مهم‌تری ــر، یک ــی دیگ از طرف
دســت  کــه  اســت  پردازشــی  رادیکال‌هــای  و  تابوهــا  برخــی 
ــه  ــه‌ای ک ــذارد؛ به‌گون ــاز می‌گ ــیاری ب ــدود بس ــا ح ــازان را ت فیلم‌س
کم‌کــم روایت‌هــا از برخــی مشــکلات اجتماعــی چــون تجــاوز، روابــط 
خــارج ازدواج، بیناجنســیت‌ها و... عریان‌تــر می‌شــود و به‌گونــه‌ای 

ــود.  ــت می‌ش ــائل، صحب ــن مس ــر از ای راحت‌ت

   نــگاه بــه زن، در ایــن دوران، بــه واقعیــت نزدیک‌تــر اســت و دیگــر 
ــکیبایی را  ــوة ش ــا اس ــص و تنه ــود بی‌نق ــک موج ــت ی ــرار نیس ق
تماشــا کنیــم؛ مــا زنــی را در ایــن دوران می‌بینیــم کــه گاهــی خســته 
اصــاً  یــا  و  می‌شــود  بی‌وفــا  می‌شــود،  بی‌منطــق  می‌شــود، 

ــزد ...  ــاره برمی‌خی ــم دوب ــی ه ــکند و گاه می‌ش
تــا کمــی قبل‌تــر، اگــر زنــی نقشــی منفــی را ایفــا می‌کــرد، آن نقــش 
ــا  به‌احتمــال بســیار، مــادر پیــر شــوهری بــود کــه ســر ناســازگاری ب
ــخن  ــاوت س ــای متف ــی از پردازش‌ه ــا وقت ــت! ام ــش را داش عروس
ــارة  ــم درب ــی ه ــای منف ــی نقش‌ه ــه حت ــن ک ــی همی ــم، یعن می‌گویی
زنــان گســترش یافــت و در ایــن میــان، نبایــد از کاراکترهــای 

ــد.  ــل مان ــز، غاف ــتری نی خاکس

ــان در  ــدن زن ــر ش ــان، فعال‌ت ــن زم ــر در ای ــم دیگ ــیار مه ــة بس   نکت
روابــط آن‌هاســت؛ چــه روابــط عاشــقانه و چــه روابــط اجتماعــی؛ یعنی 
ــاری  ــروز مشــکل، صبــر و بردب قــرار نیســت تنهــا هنــر او در زمــان ب
باشــد؛ بلکــه قــرار اســت فعــال باشــد و فعالیــت کنــد و در بســیاری 

مــوارد، حتــی بجنگــد ... 

    ســینما در ایــن مســیر، گاهــی هــم دچــار لغــزش شــده و 
ــه  ــم و البت ــه مه ــه ک ــا آنچ ــده؛ ام ــدوش گردی ــش مخ روایت‌های
ــا  ــدم گذاشــته و ب ــه در آن ق ــده اســت، مســیری اســت ک امیدوارکنن
ــه  ــد ک ــت؛ هرچن ــده دانس ــوان آن را امیدوارکنن ــاض، می‌ت ــی اغم کم
ــا  ــت، ام ــف اس ــازی‌ها ضعی ــا و الگوس ــیاری روایت‌ه ــم در بس ــوز ه هن
می‌تــوان در ادامــة راه، بــه ســاختن ایــن الگوهــا نیــز امیــدوار بــود و 

ــت ... ــا نشس ــار آنه ــه انتظ ب
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#سرمقاله

حلیه توکلی 
کارشناسی حقوق
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ــرده  ــل ک ــه عم ــان چگون ــی زن ــی در بازنمای ــات بازرگان    تبلیغ
ــرای  ــی ب ــه پیام‌های ــاوی چ ــی ح ــات بازرگان ــن تبلیغ ــت؟ ای اس
ــر  ــه تصوی ــه ب ــی چگون ــان در تبلیغــات بازرگان ــان هســتند؟ زن زن
ــت  ــه واقعی ــد ب ــه ح ــا چ ــر ت ــن تصاوی ــوند و ای ــیده می‌ش کش
ــا  ــب ب ــی متناس ــات بازرگان ــن تبلیغ ــا ای ــد؟ آی ــک بوده‌ان نزدی
ــر  ــان، در براب ــول زم ــه در ط ــرایط جامع ــگ و ش ــرات فرهن تغیی
تغییــر منعطــف عمــل کرده‌انــد یــا بــه ثبــات بیشــتر ارزش‌هــای 

ــد؟ ــک کرده‌ان ــنتی کم س

لایه‌های پنهان در بازنمایی زنان!
   امــروزه تبلیغــات بازرگانــی بخشــی از زندگی ماشــینی شــده و اهمیتی 
انکارنشــدنی در رشــد تجــارت و اقتصــاد دارد. تبلیغــات بازرگانــی تأثیــر 
زیــادی بــر ادراکات و افعــال فرهنگــی و اجتماعــی انســان دارنــد و نقــش 
بزرگــی در حفــظ و یــا تغییــر آنهــا ایجــاد می‌کننــد و بــه عبارتــی نه‌تنها 
در تشــویق بیننــدگان بــه مصــرف کالا یــا خدمــات نقــش دارنــد، بلکــه 
ــع  ــتند. در واق ــه هس ــب جامع ــی غال ــای فرهنگ ــدة ارزش‌ه تبیین‌کنن
ارزش‌هــای نهفتــه در تصاویــر بازنمایــی شــده از زنــان در ایــن آگهی‌هــا، 
ســازوکاری پنهانــی امــا فراگیــر اســت کــه بــه حفــظ و یــا تغییــر وضــع 
موجــود کمــک می‌کنــد. امــروزه بســیاری از محققیــن معتقدنــد 
ــای  ــتند و هویت‌ه ــک هس ــی بیولوژی ــی مفاهیم ــی و مردانگ ــه زنانگ ک
جنســی در مقاطــع تاریخــی اختــراع شــده‌اند، امــا مطالعــات تبلیغاتــی 
نشــان می‌دهنــد کــه هویت‌هــای جنســی در تبلیغــات، یکپارچــه 
انگاشــته می‌شــوند. گاهــی در تبلیغــات، قواعــد زنانگــی از طریــق 
تصاویــر بصــری به‌صــورت فرهنگــی منتقــل می‌شــود. در طــول تاریــخ 
بنــا بــر وضعیــت اجتماعــی، تصاویــر متفاوتــی از زنــان بازنمایــی شــده 
اســت و در کشــور مــا نیــز در طــی ادوار مختلــف، پیام‌هــای بازرگانــی 
ــوده و ایــن تغییــرات  حــاوی تغییراتــی در شــکل و محتــوای پیام‌هــا ب
ــل 57  ــود. اص ــده می‌ش ــز دی ــان نی ــار زن ــار و گفت ــش و رفت در پوش
ــه  ــا 63 مجموعــه ضوابــط تولیــد آگهی‌هــای رادیویــی و تلویزیونــی ب ت
ــی  ــان در تبلیغــات تلویزیون ــرای حضــور زن ــی ب ــان مجموعــه مقررات بی
ــه »حضــور  ــرده ک ــد ک ــذار تأکی ــه اســت. در اصــل 58 قانون‌گ پرداخت
ــش  ــا نق ــارف آن ب ــت کالا و مص ــه وضعی ــی ک ــا در آگهی‌های خانم‌ه
خانم‌هــا بســتگی نداشــته باشــد، مجــاز نیســت« و همچنیــن در اصــل 
ــد  ــی نبای ــای رادیوتلویزیون ــه »آگهی‌ه ــده اســت ک ــون آم ــن قان 59 ای
تداعی‌کننــدة ایــن امــر باشــد کــه اشــتغال و تــاش زن ایرانــی محــدود 
ــور  ــی حض ــی و فرهنگ ــای علم ــت و در عرصه‌ه ــزل اس ــور من ــه ام ب
ــا  ــود.« ب ــر ش ــد تحقی ــی نبای ــی زن مســلمان ایران ــور کل ــدارد و به‌ط ن
بررســی تحقیقــی کــه در ســال 1392-1393 بــا جامعــة آمــاری 140 
پیــام بازرگانــی بــا نقــش مســتقیم و غیرمســتقیم زنــان صــورت گرفتــه، 
ــی فضــای به‌وقوع‌پیوســتن  ــج جالبــی می‌رســیم. از نظــر فراوان ــه نتای ب

آگهــی، نزدیــک بــه نیمــی از آگهی‌هــا در فضــای درونــی »حضــور زنــان 
در فضــای خانــه« اتفــاق افتــاده و اصــولاً زنــان مشــغول امــور خانــه‌داری 
ــوان  ــا به‌عن ــزل ی ــپزخانه و من ــان در آش ــش زن ــی نق ــتند و به‌نوع هس
مــادر و همســر خلاصــه می‌شــود؛ بــه عبارتــی نقــش آن‌هــا متکــی بــه 
یــک مــرد اســت. ایــن همــان مفهــوم »فنــای نمادیــن زنانــه« اســت کــه 
ــه  ــن زنان ــرار دارد. فنــای نمادی ــه« ق ــل »قــدرت نمادیــن مردان در مقاب
بــه کم‌اهمیت‌شــمردن زنــان و بازنمایــی زنــان به‌عنــوان همســر، 
ــر  ــد ب ــه تأکی ــه ب ــن مردان ــدرت نمادی ــاره دارد و ق ــو اش ــادر، کدبان م
ــاغل  ــوان ش ــان به‌عن ــی آن ــه و بازنمای ــردان در جامع ــازندة م ــش س نق
ــان به‌عنــوان  ــه اشــاره دارد. ایــن در حالــی اســت کــه زن ــان‌آور خان و ن
ــایرین  ــر س ــه تحت‌تأثی ــوند ک ــان داده می‌ش ــدة محصولاتش مصرف‌کنن
هســتند. عــاوه بــر ایــن در اکثــر مــوارد بــه ذاتی‌بــودن کارهــای زنانــه 
ــن زن و  ــط بی ــدة رواب ــوارد تنظیم‌کنن ــه از م ــاره دارد ک ــه اش و مردان
مــرد اســت. امــا ایــن آمــار حاکــی از افزایــش درصــد حضــور زنــان در 
ــای کارشناســی  ــه فعالیت‌ه ــن ب ــی و پرداخت محــل کار و فضــای بیرون
و فنــی دارد کــه بــا توجــه بــه تغییــرات شــرایط جامعــه اتفــاق افتــاده 

اســت.

ــه قیمــت  ــه کام ســرمایه‌داری و ب کلیشــه‌های زیبایــی؛ ب
ســامت زنــان!

  در ســال 1920، نظــام ســرمایه‌داری بــرای افزایــش فــروش از 
ــرد.  ــتفاده ک ــی اس ــزه جنس ــی غری ــان یعن ــل انس ــن تمای ابتدایی‌تری
تصاویــری کــه از زنــان ارائــه می‌شــد، غیرواقعــی بــود و حــس ناامنــی 

ــرد. ــا می‌ک ــان الق ــه زن ــودن را ب ــل ب و ناکام
 The beauty and the best of advertising کیلبــورن در مقاله 
ــیده  ــد کش ــا ق ــر ب ــولاً لاغ ــات اص ــان در تبلیغ ــه زن ــد ک ــاره می‌کن اش
هســتند و صورتــی بــدون چــروک یــا کک‌ومــک دارنــد و در تحقیقــی 
ــان از  ــد از زن ــه 75 درص ــید ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــال 1984 ب در س
وزن خــود ناراضــی هســتند و ایــن نارضایتــی از وزن و رژیم‌هــای 
ــق  ــت. طب ــرده اس ــرایت ک ــه‌ای س ــران مدرس ــه دخت ــی ب ــی حت غذای
ــی  ــی و تلویزیون ــای رادیوی ــد آگهی‌ه ــط تولی ــه ضواب اصــل 57 مجموع
»حضــور خانم‌هــا و دختــر خانم‌هــا در آگهی‌هــای رادیوتلویزیونــی 
در صــورت اقتضــاء موضــوع مــورد آگهــی، بــدون آرایــش و بــا رعایــت 
کامــل حجــاب اســامی امکان‌پذیــر اســت.« بنابرایــن نمایــش زنــان در 
تبلیغــات بازرگانــی جمهــوری اســامی ایــران نبایــد انــدام‌واره و متکــی 
بــر زیبایی‌هــای بصــری باشــد. ایــن در حالــی اســت کــه می‌بینیــم در 
ــص و  ــی بی‌نق ــا چهره‌های ــیده و ب ــر و کش ــاً لاغ ــان عمدت ــات زن تبلیغ
ــره زن  ــودن چه ــص ب ــی و بی‌نق ــی زیبای ــرده هســتند و به‌نوع آرایش‌ک
ــه ایــن  ــان ب ــه بی‌نقصــی کالا پیونــد می‌خــورد. در واقــع بازنمایــی زن ب
ــرش مســئولیت شــکل ظاهری‌شــان  ــه پذی ــا را تشــویق ب شــکل، آن‌ه
می‌کنــد. ایــن در حالــی اســت کــه چهره‌هــا و اندام‌هایــی کــه از زنــان 
ــه ایــن شــکل نیســت.  ــان و... می‌بینیــم، ب اطرافمــان در کوچــه و خیاب
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ایــن کامــاً طبیعــی اســت کــه در اطــراف خــود زنانــی می‌بینیــم کــه 
چــاق یــا لاغــر هســتند و گاهــی صــورت آن‌هــا لــک دارد یــا بینی‌هــای 
بــزرگ دارنــد و ... . عــاوه بــر ایــن، نکتــة جالــب اینجاســت در فضــای 
برخــی تبلیغــات بازرگانــی صحنــه‌ای ماننــد شــو مدلینــگ وجــود دارد 
ــا  ــه ب ــان در مواجه ــع زن ــر دارد. در واق ــای تفک ــود ج ــه به‌خودی‌خ ک
ایــن آگهی‌هــا، خــود را بــا آن‌هــا مقایســه می‌کننــد و بــه ازدســت‌رفتن 
اعتمادبه‌نفــس، احســاس ناامنــی و تصاویــر منفــی از بــدن منجــر 
ــان  ــه زن ــن موضــوع را خشــونت علی ــان ای می‌شــود و عــده‌ای از محقق
به‌حســاب آورده‌انــد. همچنیــن 70 درصــد زنــان بیــن 19 تــا 35 ســال 
هســتند کــه حاکــی از تمایــل تبلیغ‌گــران بــه اســتفاده از زنــان جــوان 
ــان بیشــتر  ــگ پوشــش زن ــات، رن ــن تبلیغ ــن در ای ــر ای ــاوه ب دارد. ع
رنــگ ســرد اســت کــه حــاوی پیــام امنیــت و آرامــش و صلــح اســت.

باری بر دوش رسانه 
  تبلیغــات بازرگانــی تأثیــر مهمــی روی اقتصــاد و صنعــت دارد و 
ــود  ــای موج ــام‌آور ارزش‌ه ــی، پی ــانه‌های جمع ــی از رس ــوان جزئ به‌عن
ــای  ــی از مؤلفه‌ه ــه برخ ــتقیم ب ــورت غیرمس ــت و به‌ص ــه اس در جامع
ــه  ــنگین ب ــئولیتی س ــن مس ــاره دارد؛ بنابرای ــی اش ــی و فرهنگ اجتماع
عهــده دارد و انتظــار مــی‌رود حساســیت بیشــتری نســبت بــه آنچــه کــه 
ــی  ــد در بازنمای ــی بای انتشــار می‌دهــد، نشــان بدهــد. تبلیغــات بازرگان
ــی  ــا بررس ــد ب ــد. هرچن ــان بکوش ــروی زن ــد و پیش ــای جدی نقش‌ه
تبلیغــات بازرگانــی رســانه ملــی، متوجــه می‌شــویم در بازنمایــی زنــان 
ــی در  ــم گاه ــی می‌بینی ــده و حت ــک ش ــت نزدی ــه واقعی ــدی ب ــا ح ت
ــا  ــردازد؛ ام ــی می‌پ ــی و تخصص ــای فن ــه فعالیت‌ه ــی، ب ــوارد جزئ م

انتظــار مــی‌رود ســرعت خــود را در نزدیک‌شــدن بــه واقعیــت 
ــه توانمندســازی و  ــا دیــد جامعــه را نســبت ب افزایــش دهــد ت

ــد. ــرار ده ــر ق ــان تحت‌تأثی ــارکت زن ــزوم مش ل
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ــه  ــبکة س ــی ش ــای بازرگان ــی زن در پیام‌ه بازنمای
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تــا   111 صفحــة  از  21؛  شــمارة  6؛  دورة  1392؛ 

ــة 124  صفح
اســدی، عبــاس؛ عبــدی، نــدا؛ نقــش و عملکــرد زن در 

تبلیغــات بازرگانــی تلویزیــون ایــران »تحلیــل محتــوای 
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  شــاید از ابتــدای عمــر صنعــت انیمیشــن تابه‌حــال و از زمانــی 
کــه نخســتین انیمیشــن‌های کوتــاه بــرای نمایــش در فیلم‌هــای 
ــن  ــذرد و در ای ــرن می‌گ ــک ق ــش از ی ــدند، بی ــتفاده ش ــینمایی اس س
ــام  ــا ن ــی دیگــری ب ــام صنعــت انیمیشــن بیــش از هــر کمپان ــان، ن می
ــدام  ــالاً هرک ــود. احتم ــناخته می‌ش ــا ش ــر دنی ــی در سراس ــت دیزن وال
ــی  ــزر ابتدای ــدن تی ــا دی ــان، ب ــار در زندگی‌م ــک ب ــل ی ــا حداق از م
ــی  ــزرگ زندگ ــر ب ــا در آن قص ــم ت ــی آرزو کرده‌ای ــن‌های دیزن انیمیش
ــی  ــاب دیزن ــی و خوش‌رنگ‌ولع ــای جادوی ــر دنی ــا در براب ــم! ام کنی
ــک  ــام ی ــوهر! ن ــت‌وجوی ش ــبخت در جس ــاهزاده‌خانم‌های خوش و ش
ــی در  ــا به‌تنهای ــورد ت ــم می‌خ ــه چش ــی ب ــک کمپان ــردان و ی کارگ
برابــر دنیــای فانتــزی کــه دیزنــی به‌خصــوص بــرای دختــران کــودک 
ــخص  ــتد و آن ش ــه بایس ــه مقابل ــت، ب ــرده اس ــیم ک ــوان ترس و نوج
کســی جــز میازاکــی نیســت. هایائــو میازاکــی فعالیــت حرفــه‌ای خــود 
را از ســال 1963 به‌عنــوان طــراح میانــی آغــاز کــرد و در ســال 1985 
ــا، قلعــه‌ای در  ــا انیمیشــن »لاپوت ــه اســتودیو جیبــوری پیوســت و ب ب
ــا در ۲  ــت‌یافت. لاپوت ــن دس ــاری در ژاپ ــت تج ــه موفقی ــمان«، ب آس
اوت ۱۹۸۶ در ژاپــن اکــران شــد و بــه پردرآمدتریــن فیلــم انیمیشــن 
ســال ژاپــن تبدیــل شــد. »همســایة مــن، توتــورو«، »ســرویس تحویــل 
ــباح«،  ــه«، »شــهر اش ــاهزاده مونونوک ــب«، »ش ــة قل ــی«، »زمزم کی‌‌ک
ــاد  ــقایق« و »ب ــة ش ــراز تپ ــر ف ــو«، »ب ــاول«، »پونی ــة متحــرک ه قلع
ــای  ــه موفقیت‌ه ــتند ک ــتة او هس ــار برجس ــایر آث ــزد« از س برمی‌خی

ــته‌اند  ــراه داش ــه هم ــی ب ــف بین‌الملل ــای مختل ــیاری را در عرصه‌ه بس
ــد. ــرار گرفته‌ان ــن ق ــین منتقدی ــورد تحس و م

میازاکی و انیمه‌هایی با محوریت دختران قهرمان
اغلــب شــخصیت‌های اصلــی انیمیشــن‌های میازاکــی را دختــران 
تشــکیل می‌دهنــد و برخــاف ســایر کمپانی‌هــای معــروف نظیــر 
انیمیشــن‌ها  یــا شــخصیت‌های قهرمــان و محــوری  دیزنــی کــه 
را پســران تشــکیل می‌دهنــد یــا صرفــاً کارتون‌هــای دخترانــه بــا 
ــعی در  ــی س ــازند، میازاک ــبخت می‌س ــاهدخت‌های خوش ــت ش محوری
ارائــة الگویــی متفــاوت از اثرگــذاری دختــران در جهــان پیرامــون آن‌هــا 
دارد کــه فــارغ از کلیشــه‌های جنســیتی و رایــج در صنعــت فیلم‌ســازی 
ــتفاده  ــا اس ــدام از آن‌ه ــی از هیچ‌ک ــی، میازاک ــاف دیزن ــت و برخ اس
دغدغه‌منــد،  دخترانــی  اغلــب  او،  آثــار  شــخصیت‌های  نمی‌کنــد؛ 
ــوی هســتند کــه  مســئولیت‌پذیر، ســخت‌کوش، کنجــکاو، مســتقل و ق
ــوس  ــاً محس ــد و کام ــی ندارن ــته و عجیب‌وغریب ــی برجس ــچ ویژگ هی
و درک‌پذیــر هســتند. خــود میازاکــی دربــاره شــخصیت‌های زن 
ــی از فیلم‌هــای مــن شــخصیت‌های  ــد: “خیل داســتانش چنیــن می‌گوی
محــوری مؤنــث قــوی دارنــد؛ دخترانــی مســتقل و شــجاعی کــه بــرای 
ــت و  ــه دوس ــا ب ــد. آن‌ه ــد نمی‌کنن ــان تردی ــدن در راه باورهایش جنگی
حامــی نیــاز دارنــد، امــا هرگــز بــه یــک نجات‌دهنــده نیــاز ندارنــد. هــر 
ــودن را دارد.“ در دنیــای  ــدازة هــر مــردی قابلیــت قهرمــان ب ــی به‌ان زن
ــران  ــی، دخت ــای آمریکای ــاف کارتون‌ه ــی، برخ ــن‌های میازاک انیمیش

تنهــا بــا جنبه‌هــای عاطفــی، منفعــل و مصرف‌کننــده بازنمایانــده 
نمی‌شــوند بلکــه تأکیــد بســیاری بــر معمولی‌بــودن آن‌هــا شــده اســت.

میازاکی؛ نسبت زن و زیبایی
از  میازاکــی  آثــار  کاراکترهــای  دیزنــی،  انیمه‌هــای  خــاف  بــر 
لحــاظ ظاهــری دختــران فوق‌العــاده زیبایــی نیســتند، چهره‌هــای 
بســیارمعمولی دارنــد و حتــی اکثــر آن‌هــا موهــای کوتــاه دارنــد. چیهیرو 
در »شــهر اشــباح« بــا چهــره و لباس‌هــای معمولــی و حتــی کودکانــة 
خــود، مــی بــا موهــای کوتــاه و خواهــر خردســالش در »همســایة مــن 
توتــورو«، کی‌کــی در »ســرویس تحویــل کی‌کــی« بــا چهــرة معمولــی، 
موهــای کوتــاه و حتــی یــک لبــاس بسیارســاده‌اش، شــیزوکو در »زمزمة 
ــره و  ــا چه ــوفی ب ــه« و س ــاهزاده مونونوک ــه در »ش ــب«، مونونوک قل
ــن  ــی ای ــاول«، همگ ــرک ه ــة متح ــاده‌اش در »قلع ــای بسیارس لباس‌ه
نهیــب را بــه بیننــدة خــود می‌زننــد کــه بــرای درخشــان‌بودن، 
نیــازی بــه معیارهــای متــداول ظاهــری و زیبایــی بــه معنــای مرســوم 
ــن  ــتان‌هایش ای ــمت‌هایی از داس ــی در قس ــی حت ــت. میازاک آن نیس
ــر  ــا دارد، در اث ــد آن‌ه ــش می‌کشــد و ســعی در نق ــه چال ــا را ب معیاره
ــی،  ــة داســتان، شــخصیت کی‌ک ــی«، در میان ــل کی‌ک »ســرویس تحوی
دختــر جادوگــری کــه بــرای کار و مستقل‌شــدن بــه شــهر آمــده اســت، 
پشــت ویتریــن یــک فروشــگاه، یــک جفــت کفــش قرمــز می‌بینــد، امــا 
بــرای خریــدن آن پــول کافــی نــدارد. در جــای دیگــر داســتان، کی‌کــی 
ــت  ــا یک‌دس ــون تنه ــا چ ــت، ام ــده اس ــوت ش ــی دع ــک مهمان ــه ی ب
لبــاس تیــرة ســاده دارد، از رفتــن بــه مهمانــی خجالــت می‌کشــد، امــا 
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مروری بر آثار هایائو میازاکی، اسطوره انیمیشن و نقش محوری دختران در آثار او

                              دخترانیدخترانیانیمهانیمه  ژاپنیژاپنیوو
        که به نجــات دنیــــــــــــا می‌آیــنـــــدکه به نجــات دنیــــــــــــا می‌آیــنـــــد

ــی  ــئولیت‌پذیری کی‌ک ــا و مس ــد از فداکاری‌ه ــتان بع ــای داس در انته
در شــهر، در یــک نمــای دیگــر کی‌کــی دختــر خردســالی را مشــاهده 
ــزی  ــان قرم ــیده و روب ــاس او پوش ــه لب ــبیه ب ــی ش ــه لباس ــد ک می‌کن
ــران  ــایر دخت ــوی س ــی الگ ــر ســرش زده اســت و او به‌نوع ــل او ب را مث
ــده را  ــن ای ــکانس ای ــن س ــا همی ــی ب ــت. میازاک ــده اس ــهر ش در ش
ــدر  ــما چق ــت ش ــم نیس ــه مه ــد ک ــل می‌کن ــود منتق ــب خ ــه مخاط ب
ــکا  ــت و خودات ــئولیت‌پذیر، باجرئ ــر مس ــتید، اگ ــاده هس ــی و س معمول
ــه  ــد ک ــز دوســت دارن ــاً درخشــان هســتید و دیگــران نی باشــید، حتم

شــبیه بــه شــما باشــند. 
 در انیمیشــن »قلعــه متحــرک هــاول«، ســوفی دختــر جوانــی کــه در 
یــک مغــازة کلاه زنانــه کار می‌کنــد، کلاه و لباس‌هایــی آن‌چنــان ســاده 
ــرد،  ــرار می‌گی ــران ق ــه موجــب تمســخر دیگ ــرده اســت ک ــن ک ــه ت ب
ســوفی در ادامــة داســتان نیــز بــر اثــر طلســم یــک جادوگــر بــه یــک 
ــداکاری و  ــع ف ــا مان ــدام از این‌ه ــا هیچ‌ک ــود، ام ــل می‌ش ــرزن تبدی پی
دل‌ســوزی ســوفی و همچنیــن در میانــة داســتان، دل‌باختــن هــاول بــه 
ــوفی  ــه س ــتیم ک ــن هس ــاهد ای ــه، ش ــة قص ــود. در ادام ــوفی نمی‌ش س
ــز  ــت، نی ــرده اس ــم ک ــه او را طلس ــری ک ــرزن جادوگ ــرای پی ــی ب حت
دل‌ســوزی کــرده و از آن مراقبــت می‌کنــد. میازاکــی در پایان انیمیشــن 
و بــا ارائــة الگویــی ســاده از ســوفی، حتــی تجمــات و زرق‌وبــرق ســایر 
زنــان و دختــران شــهر را نیــز بــه تمســخر می‌گیــرد و آن‌هــا را تهــی و 
پــوچ از ارزش‌هــا و باورهــای والای انســانی نشــان می‌دهــد. ارزش‌هایــی 
ــت.  ــده اس ــر ش ــی نمایانگ ــوفی به‌خوب ــاول و س ــخصیت ه ــه در ش ک

میازاکــی در انیمیشــن »زمزمــة قلــب«، شــیزوکو دختــری دبیرســتانی 
را نشــان می‌دهــد کــه در ســاده‌ترین صــورت قــرار دارد، بخــش اعظــم 
وقــت خــود را بــه مطالعــة کتــاب اختصــاص می‌دهــد و همیــن صفــت 
ــک  ــورت ی ــندگی در او به‌ص ــه نویس ــل ب ــی و می ــتة کتاب‌خوان برجس
ــی  ــر جوان ــی‌های او و پس ــایر هم‌کلاس ــه س ــت، موردتوج ــی مثب ویژگ
بــه نــام ســی‌جی قــرار می‌گیــرد. در تمامــی ایــن آثــار میازاکــی ســعی 
ــان دارد و  ــای آن ــران و زیبایی‌ه ــه دخت ــه‌ای ب ــگاه کلیش در زدودن ن
به‌نوعــی از نــگاه ابــزاری بــه زن و ظاهــر و جســم زن چشــم می‌پوشــد.

زنان، محیط‌زیست و نکوهش جنگ
توجــه بــه محیط‌زیســت و حفــظ آن در آثــار میازاکــی اهمیــت 
ــناخته  ــت ش ــان طبیع ــت نگهبان ــان در هیئ ــاً زن ــزایی دارد و غالب به‌س
می‌شــوند. در انیمیشــن »شــاهزاده مونونوکــه«، بانــو ابوشــی کــه ســعی 
ــگل و گســترش کارگاه اسلحه‌ســازی خــود اســت،  ــودی روح جن در ناب
ــن  ــة ای ــود و در میان ــه می‌ش ــا مواج ــه و گرگ‌ه ــت مونونوک ــا مقاوم ب
ــی  ــا زبان ــت ب ــودی طبیع ــی انســان و ناب ــی، فزون‌خواه ــتان تمثیل داس
ــا، قلعــه‌ای  ــر کشــیده می‌شــود. در انیمیشــن »لاپوت ــه تصوی تمثیلــی ب
ــا،  ــا وارث تمــدن لاپوت ــوان تنه در آســمان«، شــیتا دختــری کــه به‌عن
ــار  ــا خوشــبختی و ســعادت در کن ــت ب ــه انســان‌ها و طبیع عصــری ک
یکدیگــر زندگــی می‌کردنــد، در داســتان حضــور دارد کــه البتــه خــود 
ــا، آنجــا  ــی لاپوت ــد: »ســاکنان اصل ــم می‌گوی شــیتا در سکانســی از فیل
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را به‌خاطــر حــرص و طمــع بعضــی انســان‌های گمــراه بــرای دســتیابی 
ــی  ــر جای ــه دیگ ــزی ک ــد؛ چی ــرک کردن ــا ت ــان لاپوت ــدرت بی‌پای ــه ق ب
ــه  ــری ک ــی نگذاشــت.« نکوهــش دیگ ــت باق ــرای دوســتی و صمیمی ب
ــگ  ــان جن ــگ و مدعی ــورد، جن ــم می‌خ ــه چش ــی ب ــار میازاک در آث
ــد. در  ــی آن می‌دان ــگ و قربان ــر جن ــان را در براب ــی زن اســت، و میازاک
»قلعــه متحــرک هــاول«، نمــای ابتدایــی فیلــم بــا شــهری کــه تحــت 
ــرار گرفتــه اســت، آغــاز می‌شــود و در ادامــه نیــز  ــان ق ســیطرة نظامی
ــه دلیــل جنــگ و اضافه‌خواهــی حکومت‌هــا  زندگــی ســوفی و هــاول ب
ــی  ــة پاپ ــراز تپ ــر ف ــرد. در انیمیشــن »ب ــرار می‌گی در معــرض خطــر ق
هیــل«، شــخصیت اصلــی داســتان دختــر نوجوانــی بــه نــام یومی اســت 
کــه در دهــة ۶۰ میــادی و در یــک خانــة بــزرگ بــا خواهــر و بــرادر و 
چنــد دختــر دانشــجوی دیگــر زندگــی می‌کنــد. یومــی در دبیرســتان 
بزرگــی درس می‌خوانــد و دوســتان زیــادی هــم نــدارد. کارهــای 
روزمــرة یومــی بــا نظــم خاصــی انجــام می‌شــوند. او صبح‌هــا زودتــر از 
ــم  ــد پرچ ــه، چن ــت‌کردن صبحان ــد از درس ــود و بع ــدار می‌ش ــه بی هم
رنگــی را بــر میلــة جلــوی خانــه نصــب می‌کنــد. ایــن کار بــرای یومــی 
ــش  ــال‌ها پی ــه س ــدرش ک ــرام پ ــه احت ــی دارد و آن را ب ــگاه خاص جای
در جنــگ کشــته شــده، انجــام می‌دهــد. یومــی و هم‌کلاســی‌اش 
ــایة  ــتند و س ــره هس ــن و ک ــای ژاپ ــی جنگ‌ه ــر دو قربان ــان« ه »ش
ــی  ــان دارد و روایت ــتان جری ــر داس ــان ب ــا پای ــا ت ــدران آن‌ه ــدان پ فق

ــد.  ــش می‌ده ــب نمای ــه مخاط ــگ را ب ــرا و ضدجن ملی‌گ

ــام  ــاف تم ــه برخ ــت ک ــوان گف ــان می‌ت   در پای
و  انیمیشــن  دنیــای  بــر  حاکــم  کلیشــه‌های 

کارتــون، میازاکــی ســعی در ارائــة الگویــی متفــاوت 
ــردازش و  ــای پ ــه غن ــود دارد ک ــار خ ــران در آث از دخت

گیرایــی داســتان در کنــار کلیشــه‌زدایی‌ها در کار او، آثــار او را در 
ــت. ــرار داده اس ــا ق ــایر انیماتوره ــا س ــاس ب ــی در قی ــگاه والای جای

منابع:
ــه  ــان انیم ــطورة جه ــی - اس ــو میازاک ــار هایائ ــی و آث ــی زندگ 1.بررس
https://www./۱۳۹۸ و انیمیشــن /  شــهلا شــیرافکن / ۱۵ دی

namava.ir/mag/hayao-miyazaki-filmography

 From Up on Poppy( ”ــه شــقایق ــراز تپ ــر ف ــی انیمــه “ب  2. معرف
paroshat.com/53583 /؛ روایتــی آرام از داســتانی پرآشــوب)Hill

ــم ســینمایی  ــا فیل ــن، از داســتان ت ــی، ســید نجم‌الدی 3.امیرشــاه کرم
انیمیشــن، شــیوة اقتبــاس هایائــو میازاکــی از ادبیــات داســتانی ژاپــن، 
فصلنامــه پژوهش‌هــای ادبیــات تطبیقــی، دورة 6، شــمارة 4، زمســتان 
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     در ســینمای ســدة 90، دســت‌دوم بــودن جنــس زن در ابعــاد 
مختلفــی نمایــان اســت؛ از نقش‌هــا و لباس‌هــای بازیگــران زن گرفتــه 
تــا کمبــود فیلم‌هایــی در پــردازش مشــکلات روز زنــان. علاوه‌بــر ایــن 
مــوارد، ناآگاهــی زنــان از حقــوق مســلم خــود و تعــارض قوانیــن حامــی 
حقــوق زنــان بــا عــرف غالــب بــر ســینما، آن‌هــا را ملــزم می‌کــرد کــه 
بــرای ورود یــا مطرح‌شــدن در ســینما از حقــوق خــود صرف‌نظــر 

کننــد.
    تــا اواخــر ایــن ســده، بازیگــران زن در هالیــوود بــر ایــن بــاور بودنــد 
ــن و  ــل دوربی ــه در مقاب ــه چ ــد ک ــا می‌کن ــا اقتض ــیت آنه ــه جنس ک
ــزار جنســی برخــورد شــود و  ــا آن‌هــا ماننــد اب چــه پشــت دوربیــن، ب
ــتند؛  ــینما می‌دانس ــدگاری در س ــرای ورود و مان ــدی ب ــن را فرآین ای
ــد  ــد فهمی ــال‌ها بع ــوود، س ــر هالی ــاد، بازیگ ــلی ج ــه اش ــوری ک به‌ط
ــه در  ــرد ک ــا ک ــه و ادع ــرار گرفت ــورد آزار جنســی ق ــه در فیلمــی م ک
آن زمــان به‌هیچ‌وجــه نمی‌دانســته ایــن رفتارهــا غلــط و حتــی 

ــت. ــی اس غیرقانون

آغاز تحولات 
    ســال ۲۰۱۵ را مــی تــوان نقطــه ی آغــاز تحولاتــی همچــون 
ــا  ــی آنه ــینما، آگاه ــر در س ــرای فرصــت شــغلی براب ــان ب تقاضــای زن
از حقــوق خــود در ایــن حــوزه و تــاش بــرای احقــاق حقوقــی چــون 
ــدم  ــام ع ــردان، اع ــت کارگ ــق درخواس ــه طب ــاوز از فیلم‌نام ــدم تج ع
ــه  ــاط ب ــا بی‌ارتب ــب ی ــای نامناس ــاب لباس‌ه ــود در انتخ ــت خ رضای
محتــوای فیلــم دانســت. نــوع برخــورد بــا زنــان در هالیــوود، به‌تدریــج 
موردتوجــه ســردمداران مــوج جدیــد فمینیســم قــرار گرفــت. بازیگــران 
ــه‌روز  ــا اعتراضــات و مقــالات خــود روزب ــا ســخنرانی‌های خــود، ب زن ب
ــد.  ــاره کردن ــت اش ــن صنع ــوع جنســیتی در ای ــود تن ــه کمب بیشــتر ب
جریــان فرهنگ‌ســازی حقــوق زنــان در ســینما همچنیــن باعــث 
افزایــش حساســیت بازیگــران تــازه‌کار در ســینمای هالیــوود شــد. بــرای 
مثــال اگــر در ســال 1970 ماریــا اشــنایدر در فیلــم »آخریــن تانگــو در 
پاریــس« در مقابــل دوربیــن مــورد تجــاوز قــرار گرفــت و ســال‌ها بعــد 

عمــوم مــردم وقتــی از ایــن فاجعــه خبــردار شــدند کــه ماریــا کامــاً از 
ســینما کنــار گذاشــته شــده بــود و کاری از کســی برنمی‌آمــد، امــروزه 
ــش در  ــا لباس ــه ب ــد ک ــام می‌کن ــه‌ای اع ــی در مصاحب ــارگارت راب م
ــر  ــم »birds of prey « نســبت‌به » suicide squad « راحت‌ت فیل

بــوده اســت، بــه همیــن ســادگی! 
ــه  ــوود و توج ــردان در هالی ــان و م ــتمزد زن ــری دس ــه نابراب ــه ب   توج
گســتردة رســانه‌ها و افشــاگری‌ها در ایــن زمینــه، موجــب شــد 
ــض جنســیتی  ــه بررســی تبعی ــکا ب ــی آمری ــوق مدن ــة حق ــه اتحادی ک
ــان  ــد از زن ــال 2014، 7 درص ــردازد. در س ــران بپ ــتخدام بازیگ در اس
ــد  ــتند و 12 درص ــده داش ــه عه ــروش را ب ــای پرف ــی فیلم‌ه کارگردان
ــا شــخصیت‌های ســخن‌گو  ــد و 70 درصــد آن‌ه ــان بودن ــان، زن قهرمان
ــم و  ــش فیل ــان در بخ ــات زن ــز مطالع ــه مرک ــی ک ــتند. در گزارش داش
تلویزیــون در آمریــکا بــا همــکاری بنیــاد تحقیقاتــی انبــرگ در ســپتامبر 
۲۰۲۰ منتشــر کــرد، ســهم کارگردانــان زن در فیلم‌هــای مطــرح ســال 
ــرد را ۸۹٫۳  ــازان م ــهم فیلم‌س ــد و س ــکا را ۱۰٫۷ درص ۲۰۱۹ در آمری
ــان در کار  ــش زن ــزان نق ــزارش می ــن گ ــد. در ای ــام کرده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان ــد اع درص
تهیه‌کنندگــی فیلــم ۲۴٫۳ درصــد درج شــده اســت امــا میــزان نقــش 
ــوده اســت.  ــط، ۵۱ درصــد ب ــد بلی ــم و خری ــرای تماشــای فیل ــان ب زن
علی‌رغــم ایــن رشــد، صنعــت ســینما هنــوز هــم برخــی از ایــن حقــوق 
ــن  ــدن ای ــر ش ــت بدت ــراً در جه ــد، و اخی ــمیت نمی‌شناس ــه رس را ب
جنســیت‌زدگی پیــش می‌رویــم، به‌طــوری کــه بازیگــران زن 40 
ــاله  ــران زن 30 س ــوند و بازیگ ــته می‌ش ــار گذاش ــینما کن ــاله از س س
ــای  ــا نقش‌ه ــه آنه ــاً ب ــد و صرف ــرار گرفته‌ان ــر ق ــرض خط ــم در مع ه
معمولــی بــرای مثــال زنــان خانــه‌دار پیشــنهاد می‌شــود. فعــالان ایــن 
جریــان بــر ایــن باورنــد کــه پیشــرفت در ایــن حــوزه به‌کنــدی پیــش 

مــی‌رود.   

ساختارشکنی نقش زن
  در ابتــدا شــایان ذکــر اســت کــه ســینما رســانه‌ای پرنفــوذ و تأثیرگــذار 
ــی  ــته به‌نوع ــینما توانس ــت. س ــی اس ــای اجتماع ــط و رفتاره در رواب
آداب‌ورســوم و فرهنــگ مــردم را تحت‌تأثیــر قــرار بدهــد. حــال 

   جــــدی                                  کـــمی
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تحلیل تحولات نگرش سینمای هالیـــــــــــــــــوود به  زنـــان و مسائل آنها

ــه  ــان را چ ــخ، زن ــول تاری ــینما در ط ــم س ــی کنی ــم بررس می‌خواهی
ــن توجــه در فیلم‌هــای  ــا کمتری ــا نشــان می‌دهــد. ب ــه م ــی ب موجودات
کلاســیک هالیــوود، می‌تــوان فهمیــد کــه زنــان موجوداتــی مهرطلــب، 
ــی  ــی و جنای ــای پلیس ــوند. در ژانره ــف می‌ش ــرد تعری ــه م ــته ب وابس
نقشــه را لــو می‌دهنــد، همه‌چیــز را بــه هــم می‌ریزنــد و نمــاد 
ــی و  ــف روح ــل ضع ــودرام به‌دلی ــای مل ــتند. در ژانره ــردی هس بی‌خ
ــدا  ــرد پی ــی م ــت عاطف ــه حمای ــاز ب ــاً نی ــرف، دائم ــاس‌گرایی ص احس
می‌کننــد. در فیلم‌هــای علمــی - تخیلــی حتــی اگــر دانشــمند 
ــای  ــتند. در فیلم‌ه ــردان هس ــت م ــر و زیردس ــند، در ردة پایین‌ت باش
ــان اســتفاده نمی‌شــود، چــون پذیــرش قهرمان‌بــودن  ابرقهرمانــی از زن
ــع آن دوران  ــرای زن در جوام ــف ب ــه تعاری ــان و این‌گون ــات جه و نج
ــت  ــات فراغ ــه اوق ــرد ک ــب، زن و م ــن ترتی ــد. بدی ــوس می‌نمای ناملم
ــط  ــای غل ــی رفتاره ــد، به‌نوع ــر می‌کنن ــا پ ــن فیلم‌ه ــا ای ــود را ب خ
ــة  ــد. در بره ــده می‌یابن ــیت‌زدگی را تأییدش ــای جنس ــود و هنجاره خ
بعــدی، ســینما بــه ســمت زنــان قدرتمنــدی رفــت کــه بــه زورآزمایــی 
ــونت  ــا خش ــونت را ب ــی خش ــد؛ به‌نوع ــردان می‌پردازن ــا م ــمی ب جس
پاســخ می‌دهــد کــه ایــن امــر روحیــة غریــزی و وحشــی‌گری را 
تقویــت می‌کنــد، امــا ایــن نیــز برابــری اجتماعــی را بــرای زن فراهــم 
ــن زن اســت کــه در آخــر شکســت‌خورده  ــاز هــم ای ــرا ب نمی‌کنــد؛ زی

ــد. ــک می‌خواه ــرد کم ــد و از م ــرگ می‌بین ــود را در دام م و خ

 نتیجه:
جملــه  از  مختلــف  حوزه‌هــای  در  زنــان  اخیــر،  ســال‌های  در    
ــای  ــن نقش‌ه ــتند و همچنی ــت داش ــی دخال ــی و تهیه‌کنندگ کارگردان
ــه شــده اســت؛  ــا ســاخته و پرداخت ــری توســط آنه ــر و پررنگ‌ت قوی‌ت
امــا بــه نظــر می‌رســد در ایــن زمینــه هنــوز هــم قدم‌هــای آغازیــن را 
ــیت‌زدگی در  ــه‌های جنس ــیاری از کلیش ــم بس ــوز ه ــم و هن برمی‌داری

صنعــت ســینما پابرجاســت.
لــورا مالــوی، اســتاد دانشــگاه و فیلم‌ســاز انگلیســی معتقــد اســت کــه 
ــش  ــه افزای ــد ب ــان، بای ــوزة زن ــا در ح ــداد فیلم‌ه ــش تع ــای افزای به‌ج

ــل  ــرای زیبایــی‌اش مقاب ــه نحــوی کــه زن ب کیفیــت آنهــا پرداخــت، ب
دوربیــن قــرار نگیــرد. ســینمای فمینیســم بایــد در صــدد لذت‌زدایــی 
ــه  ــوری ک ــد؛ به‌ط ــا باش ــی آن‌ه ــوع زیبای ــا موض ــان ب ــای زن از فیلم‌ه
ــر  ــائل مهم‌ت ــه مس ــد و ب ــذر کن ــتی گ ــی و زش ــرز زیبای ــینما از م س
ــیفتگی  ــدن، خودش ــث ب ــردازد. بح ــان بپ ــکلات زن ــات و مش و مطالب
و تعریــف بصــری از زیبایــی در ســینما از جملــه مســائلی اســت 
کــه موردتوجــه ایــن نظریه‌پــرداز قــرار گرفتــه اســت. ایــن امــر 
ــه  ــت ک ــینما اس ــان در س ــوزه زن ــالان ح ــداف فع ــن اه از بزرگ‌تری
دائمــاً بــا اعتراضــات مقابــل جشــنوارة کــن و ســخنرانی بازیگــران زن، 

پیگیــری و مطالبــه می‌شــود.
شهرزاد قاسمی

منابع
 How women in Hollywood are finally taking a stand

 against sexism / Ramin setoodeh
زنان، مازوخیسم اجتماعی و خشونت سینما/ ماهایا پطروسیان

صــد زن؛ زنــان از افزایــش تولیــد فیلــم تــا جنبــش برابــری جنســیتی 
در ســینما/ حســین دانــش

شهرزاد قاسمی
کارشناسی حقوق
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ع  طلــــــو
) نگی خا ( یش نمـــــــا

        در قــــــاب تصویر
ــة  ــه عرص ــی ب ــش خانگ ــش نمای ــبکة پخ ــا ورود ش    ب
ــا  ــه ت ــود؛ البت ــدی ب ــرد جدی ــة رویک ــر ارائ ــا ب ــر، تصوره تصوی
حــدی ایــن مســئله محقــق شــد. شــبکة نمایــش خانگــی کار خــود را 
ــا ســریال‌هایی همچــون »قلــب یخــی« و »قهــوه تلــخ« آغــاز کــرد کــه  ب
ــا  ــن ســریال‌ها به‌دلیــل مقبولیــت ســازندگان و بازیگــران، ب ــوان گفــت ای می‌ت
اســتقبال خوبــی از طــرف مــردم مواجــه شــدند؛ امــا هیــچ یــک از ایــن ســریال‌ها 
فصــل پایانــی نداشــتند و به‌گونــه‌ای رهــا شــدند. آنچــه از ســریال‌های پخش‌شــده در 
شــبکة نمایــش خانگــی تاکنــون مشــاهده شــده، بــا وجــود برخــی محصــولات قابل‌قبــول، 
ــی از  ــز برخ ــه ج ــد. ب ــی کنن ــب را راض ــد، مخاط ــه بای ــه ک ــته‌اند آن‌گون ــم نتوانس ــاز ه ب
ــت مخاطــب را  ــا حــدودی رضای ــی توانســته‌اند ت ــل، ول ــه به‌طــور کام ســریال‌ها کــه آن هــم ن
ــری،  ــای بص ــوا، زیبایی‌ه ــوع، محت ــای موض ــی از معیاره ــریال‌ها در یک ــایر س ــد، س ــت آورن به‌دس
ــت  ــن اس ــد. ممک ــب کنن ــب را جل ــر مخاط ــته‌اند نظ ــده و نتوانس ــراف ش ــار انح ــه و... دچ فیلمنام
ــادی داشــته  ــان زی ــی، مخاطب ــوای کاف ــودن از موضــوع و محت ــم برخوردارنب برخــی ســریال‌ها علی‌رغ
ــن  ــه ای ــوان ب ــن می‌ت ــت. همچنی ــرف اس ــریِ ص ــای بص ــأت‌گرفته از زیبایی‌ه ــم نش ــه آن ه ــند ک باش
ــژه( توجه‌هــا به‌ســمت ســریال‌هایی جلــب شــده کــه  نکتــه اشــاره کــرد کــه در چنــد ســال اخیــر )به‌وی
ــریال  ــد س ــریال‌ها مانن ــه س ــد؛ در این‌گون ــتفاده می‌کنن ــور( اس ــده )به‌وف ــی و زنن ــوخی‌های جنس از ش
»عاشــقانه« )گیســوی کنونــی( صرفــاً قشــری مرفــه هســتند بــا مشــکلاتی مربــوط بــه همــان قشــر و البتــه 
ــش  ــه بخ ــت ک ــی اس ــن در حال ــد. ای ــب می‌کن ــان را جل ــی از مخاطب ــر خیل ــه نظ ــاص ک ــش خ ــوع پوش ن
ــه آن  ــن می‌شــود )ک ــن ســریال‌ها تأمی ــان در ای ــازی زن ــق حضــور و ب ــب توجــه، از طری ــن جل اعظمــی از ای

ــرد(. ــورت می‌گی ــره ص ــش چه ــش و آرای ــوع پوش ــطه ی ن ــم به‌واس ه

 از زن قاجاری تا زن مدرن
ــدرن  ــی و م ــبک تاریخ ــتر در دو س ــوند، بیش ــاخته می‌ش ــی س ــش خانگ ــبکة نمای ــه در ش ــریال‌هایی ک      س
هســتند. در ســریال‌هایی کــه دارای ســیر تاریخــی هســتند، همــواره مســائلی همچــون نشــان دادن چندهمســری 
ــان، توجــه  ــی از آن ــاً بحــث لذت‌جوی ــان و صرف ــزاری از زن ــت، اســتفادة اب ــه‌ای مثب شــاهان و پادشــاهان به‌گون
ــدارد،  ــه آن زمــان ن ــوع پوشــش و ظاهــری کــه چنــدان شــباهتی ب ــان و ن ــه زیبایی‌هــای ظاهــری زن صــرف ب
ــق تاریــخ و آنچــه کــه رخ داده، اســت امــا آن  دیــده می‌شــود. هــر چنــد کــه بخشــی از ایــن ســریال‌ها مطاب
ــبت  ــز نس ــدی و اغراق‌آمی ــی تک‌بع ــت، نگاه ــنده اس ــن نویس ــة ذه ــاخته و پرداخت ــه س ــریال ک ــش از س بخ
ــاً  ــم«، دغدغــة همســران پادشــاه صرف ــه عال ــه‌ای کــه مثــاً در ســریال »قبل ــه می‌دهــد. به‌گون ــان ارائ ــه زن ب
تصاحــب پادشــاه و دلبــری از وی اســت تــا او را از آن خــود کننــد؛ و یــا مــادر شــاه )مظفرالدیــن شــاه( تنهــا 
به‌دنبــال انتخــاب همســری بــرای خــود اســت تــا انــگ ترشــیدگی را از خــود بــردارد. ســایر ســریال‌هایی 
ــه  ــه‌ای ک ــش دارا هســتند؛ به‌گون ــواردی را کم‌وبی ــن م ــه در ســبک تاریخــی ســاخته می‌شــوند، چنی ک
ــه ایــن مســائل گویــی جلــو نمــی‌رود و دچــار خلائــی عظیــم می‌شــود. در  ســریال بــدون پرداختــن ب
ــر بهتــری از آن  ــا برخــی ســریال‌ها پرداخــت مناســب‌تری داشــته و توانســته‌اند تصوی ــن میــان ام ای
برهــه ی تاریخــی بــه نمایــش بگذارنــد، از جملــه ســریال »شــهرزاد« )هــر چنــد کــه در فصل‌هــای 

2 و 3 دچــار افــت شــد(.
ســبک مــدرن یــا امــروزی، شــامل ســریال‌هایی اســت کــه در برهــة کنونــی ســاخته می‌شــوند؛ 
بــا اینکــه ســعی می‌شــود بــه معضــات و موضوعــات روز در ژانرهای کمــدی، درام، عاشــقانه، 
ــادی از ایــن ســریال‌ها کــه  ترســناک و... پرداختــه شــود؛ امــا می‌بینیــم کــه تعــداد زی
ــی  ــته‌اند پایان ــده و نتوانس ــت ش ــار اف ــد، دچ ــی دارن ــقانه - اجتماع ــر عاش ــاً ژان غالب
داشــته باشــند کــه ایــن امــر ســبب ســردرگمی و دل‌ســردی مخاطــب نســبت 
بــه شــبکه ی نمایــش خانگــی شــده اســت. مثــل ســریال »عشــق تعطیــل 
ــازی  ــاد ب ــان و ابع ــور زن ــا حض ــه ب ــه« و... . در رابط ــت«، »ممنوع نیس
ــای  ــا نقش‌ه ــاً ب ــت گاه ــد گف ــریال‌ها، بای ــه س ــا در این‌گون آن‌ه
ــه  ــتیم ک ــه هس ــان مواج ــی از زن ــف و انفعال ــیار ضعی بس
صرفــاً بــه زیباســازی چهــره و پوشــش مــدرن و بــه‌روز 
آنهــا توجــه شــده تــا بتواننــد توجــه مخاطــب 
ــریال  ــاً در س ــد؛ مث ــب کنن را جل
 ، ) نه شــقا عا »گیسو«)

ــه‌دورازادب دارد و  ــت و ب ــاری زش ــه رفت ــد ک ــازی می‌کن ــد را ب ــری ثروتمن ــم دکت ــش خان ــات نق ــاره بی س
ــراد،  ــایر اف ــه س ــن نســبت ب ــی از بالابه‌پایی ــن نگاه ــد؛ همچنی ــاظ ناشایســت اســتفاده می‌کن ــی از الف به‌راحت
مخصوصــاً همســر خــود دارد. همچنیــن در ایــن ســریال می‌بینیــم کــه زنــان عروســک‌های زیبایــی هســتند 
ــا  ــار وی تنه ــه معی ــوند ک ــیدی می‌ش ــن س ــون هوم ــگذرانی چ ــردان خوش ــت م ــت دس ــی آل ــه به‌راحت ک
ــه و  ــه مجادل ــره ب ــردی خوش‌چه ــر م ــر س ــا ب ــواره زن‌ه ــریال هم ــن س ــت. در ای ــری اس ــی ظاه زیبای
ــن  ــر هم‌جنــس خــود هســتند کــه ای ــب و تحقی ــه تخری ــن مســیر، حاضــر ب ــد و در ای ــت می‌پردازن رقاب

دیدگاهــی زننــده نســبت بــه زنــان جامعــه )البتــه نــه همــة آن‌هــا( ارائــه می‌دهــد. امــا در ایــن میــان، 
ســریال‌هایی هــم بودنــد کــه پرداخــت نســبتاً خوبــی داشــتند؛ بــه طــور مثــال در ســریال »همگنــاه«، 

هدیــه تهرانــی نقــش زنــی را داشــت کــه بــا وجــود یــک فرزنــد و نداشــتن همســر، توانســته بــود بــا 
همــت و تــاش خــود، زندگــی‌اش را حفــظ و بــرای ادامــة آن تــاش کنــد؛ به‌گونــه‌ای کــه فرزنــد 

ــری  ــی دیگــر از داســتان، دخت ــا در جای ــرد. ام ــادری افتخــار می‌ک ــن م ــه داشــتن چنی وی ب
تنهــا راه حفــظ همســر خــود )مهــدی پاکــدل( را رســیدگی و توجــه بیش‌ازحــد بــه ظاهــر 

ــت. ــود می‌دانس خ
همــة ایــن مــوارد، القاکننــدة ایــن مفهــوم بــه بیننــده اســت کــه زنــان تنهــا زیبایــی 

ظاهــری دارنــد و کارشــان صرفــاً اغواگــری اســت و کارهــای جــز ایــن از 
ــه  ــد در جامع ــال و مفی ــی فع ــد نقش ــت و نمی‌توانن ــارج اس ــان خ عهده‌ش

داشــته باشــند؛ حتــی اگــر نقشــی فعــال و تأثیرگــذار داشــته باشــند، 
ــاز هــم اصــل زیبایــی و اغواگــری فرامــوش نمی‌شــود و جایــگاه  ب

بالاتــر از آنِ کســی اســت کــه چهــرة زیباتــری داشــته باشــد.
امیــد اســت بــا ساخته‌شــدن ســریال‌هایی کــه 

چهــره‌ای مناســب از زنــان جامعــه ارائــه 
ســال‌های  کمبــود  می‌دهــد، 

گذشــته جبران شــود.
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این فیلم نسخه‌ای دیگر از رمان 
خانم لوییزا می الکات است که البته نسبتاً وفادارانه 

اقتباس شده است. داستان در مورد چهار خواهر به اسامی ایِمی، 
بتِ، جو و مِگ است که در کنار مادرشان زندگی می‌کنند و پدرشان در 

حال نبرد در جنگ داخلی بوده و مدت‌هاست که در خانه حضور ندارد؛ به همین 
دلیل خانواده وی که از یک زن، چهار دختر و خانم خدمتکاری تشکیل می‌شود، 

دچار مشکلات اقتصادی فراوانی شده‌اند. فشارِ جامعة آن زمان به شکلی درست به 
تصویر کشیده شده است - اینکه به زن به‌عنوان یک شخص بها داده نمی‌شود و فرد 

باید حتماً برای خوشبخت‌شدن با یک مرد پول‌دار ازدواج کند - و انتقاد مهمی در مورد 
افراطی‌بودن این تصویر، به فیلم و به رمان وارد نیست؛ چرا که با تورق بخش‌هایی از تاریخ 
غرب و حتی شرق در قرن 19ام متوجه این حقیقت می‌شویم که زنان، حقوقی مانند حق رأی، 

تملک دارایی و حق تحصیل را نداشته‌اند. البته آن روی سکه این است که چنین تصویر انتقادی‌ای ابداً با 
چیزی که در قرن 21 شاهد آن هستیم، جور در نمی‌آید و شرایط برای زنان و جایگاه اجتماعی آنان مشخصاً 

بسیار ارتقایافته‌تر و تعدیل‌شده‌تر از قبل است. اگر بخواهیم یک انتقاد فنی به فیلم داشته باشیم، باید 
به روایت غیرخطی داستان اشاره بکنیم که می‌تواند برای کسانی که رمان را نخوانده‌اند، کمی 

گیج‌کننده باشد.
در ابتدا باید اشاره کنیم که افراد جدای از جنسیتشان، دو رسالت دارند: یک رسالت، رسالت 
عمومی هر فرد است که وظیفه‌ای است که هر فرد نسبت به جامعه دارد و 
برای هر جنس یکسان است؛ برای مثال رسالت عمومی برای همه زنان 
شامل همسر خوب بودن، مادر خوب بودن و ... و برای مردان شامل پدر 

خوب بودن، همسر خوب بودن و ... است. دومین 
رسالت، رسالت خصوصی هر فرد است؛ چیزی که 

هر فرد به‌عنوان مأموریت زندگی‌اش تعریف می‌کند و 
جدای از جنسیت است. ممکن است رسالت خصوصی برای 

یک فرد، پزشک شدن برای نجات جان مردم و برای دیگری استاد 
دانشگاه شدن و تربیت نسل آینده باشد. نکتة اصلی در مورد این دو نوع رسالت 
این است که باید با هم در تعادل باشند. وقتی که یکی از انواع رسالت فدای دیگری 

شود، مشکلات فراوان به وجود می‌آید. برای مثال اگر پدر یا مادری چنان غرق در شغل 
خود شود که توان رسیدگی به فرزند خود را نداشته باشد، مشخصاً در مسیر رسیدن به رسالتِ 

عمومی خود، ناکارآمد عمل کرده است.
هر یک از این 4 خواهر، مهارت‌های خاصی دارند که می‌تواند رسالت خصوصی ایشان قلمداد شود، اما 

مشخصاً فشار جامعه مانع بروز و ظهور این مهارت‌ها می‌شود. در این بین، 2 خواهر، این فشار جامعه را تا 
حدی پذیرفته‌، قید مهارت‌های خویش را زده و به خواستة جامعه تن داده‌اند، ولی جو که به‌عنوان شخصیت 

متفکر داستان به تصویر کشیده شده است، نسبت به این ظلم ناعادلانه و غیرمنطقی که به جنس زن شده 
است، بیشترین آگاهی را دارد و این موضوع را در سکانسی که جو می‌گوید: »احساس می‌کنم که 

زنان مغز و روحی دارن به‌خوبی قلب؛ اونا هم بلندپروازن و استعدادی دارن به‌خوبی زیبایی و حالم 
به هم می‌خوره که می‌شنوم مردم میگن زن‌ها فقط برای دوست داشتن آفریده شدن« به‌خوبی 

می‌بینیم. بقیة خواهران به‌خوبی جو، توانِ درک این بی‌عدالتی را ندارند و یا اینکه حداقل 
خود را در برابر این بی‌عدالتی ناتوان می‌یابند. ناگفته نماند که جو به‌مانند تمام متفکرانی که 

به‌تازگی وارد یک مکتب شده‌اند، افراطی و 
احساساتی فکر و رفتار می‌کند 
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و 
همین 
موضوع باعث 

می‌شود که تقاضای 
ازدواج تدی را رد کند. 

با وجود اینکه به تدی 
علاقه دارد، همچنان به دنبال 

ممانعت از ازدواج است چون 
ازدواج را به معنای سرخم‌کردن 

در برابر ناعدالتی جامعه می‌بیند. 
این همان چیزی است که به‌عنوان 

فداکردن یک رسالت برای رسالت دیگر 
مطرح کردیم. جو، رسالت عمومی خود را 

فدای رسالت خصوصی‌اش می‌کند، چون گمان 
می‌کند که تن‌دادن به رسالت عمومی )ازدواج و 
همسر و مادر شدن( به معنای ازبین‌رفتن رسالت 

خصوصی )همان علایقش( است. در حالی که نه‌تنها 
تضادی بین این دو رسالت وجود ندارد، بلکه انسان 

کامل تنها زمانی پدیدار می‌شود که یک تعادل 
نسبی بین رسالت عمومی و خصوصی‌اش 

ایجاد کند. البته شاید بتوان گفت علت نگاهِ 
تند جو به ازدواج، این است که ازدواج‌های 

این زمانه را اقتصادی می‌داند که خب 
البته نمی‌توان منکر آن شد. حتی در 

همین زمانه نیز با اینکه بسیاری از 
ناعدالتی‌ها از بین رفته یا تعدیل شده‌اند، 
همچنان خواستگاری که ثروتمند باشد، 
گزینه اول روی میز اکثر خانواده‌هاست؛ 

گویی که این ناعدالتی در حق زنان و 
جایگاهشان، در خودشان درونی شده 

است.
عقایدی مشابه عقیدة جو را در این 

زمانه بیشتر در فمینیست‌ها می‌توان یافت. 
فمینیست‌های تندرویی که اعتقادشان به 

عدم ازدواج است، چون نمی‌خواهند مانند 
بعضی ازدواج‌ها، خریدوفروش بشوند 
و همچنین نمی‌خواهند همسری 
داشته باشند که برایشان تعیین 
تکلیف بکند. یکی از اشتباهات 

عقیدتیِ فمینیست‌ها 
این است که رسالت 

خصوصیِ 
خودشان را در 

تضاد با رسالت عمومی 
می‌بینند و به‌دنبال مساوات بین مرد 

و زن هستند، چیزی که طبق کلام قرآن ممکن 
نیست؛ چرا که رسالتی که قرآن برای زنان و مردان 

تعریف کرده )که همان رسالت عمومی است(، 
به‌گونه‌ای مشخص شده است که مکمل یکدیگر 

باشند. اسلام هیچ‌وقت به دنبال محدودکردن زنان 
به خانه و بچه‌داری نیست. هیچ یک از احکام مغایر 

با سیاستمدار شدن و استاد دانشگاه شدن زنان 
نیست. ولی باید دقت شود که این رسالت‌های 
خصوصی نباید با رسالت‌های عمومی مانند پدر 

بودن، مادر بودن یا همسر بودن تداخلی داشته باشد. 
ولی متأسفانه ما شاهد این هستیم که فمینیست‌ها 
به‌جای جستجوی عدالت، به‌دنبال مساوات هستند. 
البته نمی‌توان اسم آن را مساوات گذاشت؛ چرا که 

معمولاً اهمیتی به حق مردان نمی‌دهند و صرفاً 
اعتقادشان بر این است که زنان باید هرطور که 

می‌خواهد، زندگی دلشان 
کنند، 

حتی 
اگر این موضوع 

رسالت عمومی‌شان 
را فدا کند؛ یک 

نگرش ولنگارانه به 
شخصیت زن. همان طور 

که در دیگر فیلم‌های امروزیِ 
غربی می‌بینیم، تشویق زنان به 
اینکه رسالت خصوصیِ خود را 

داشته باشند و برایش تلاش کنند، 
چنان افراطی شده است که مادر بودن و 

همسرداری کردن، درحال فراموش شدن 
است. در اکثر فیلم‌های غربی با مضامین 
فمینیستی، ما با زنانی طرف هستیم که 

غالباً از شب تا صبح )غالباً به‌خاطر علایق و نه 
به‌خاطر مضیقة مالی( کار می‌کنند و مسئولیت 
مراقبت از فرزندشان را به پرستار یا مهدکودک 
می‌دهند و جالب اینجاست که 

این رویکرد بیش از هر چیزی در 
فیلم‌های قرن ‌21ای ترویج و تبلیغ 

می‌شود، درحالی‌که چه در علم 
روانشناسی )اشاره به بحث ایجاد 
نظام دل‌بستگی در کودک( و چه 

در خودِ اسلام، وجود مادر در کنار کودک، 
امری ضروری تلقی شده است.

به هر حال فکر می‌کنم در انتهای 
فیلم، وقتی که شخصیت جو به دنبال 

پروفسور بایر رفت و به او ابراز علاقه کرد، 
گویی متوجه اشتباهش شد و دریافت که 
می‌تواند هم به رسالت خصوصی خودش که 

نویسندگی است، برسد وهم یک
 ازدواج خوب و با عشق و علاقه داشته باشد. 

یک همسر خوب، هیچ‌وقت محدودکننده 
نیست، بلکه تشویق‌کننده است و 

در کنار تأکیدش به رسیدگی به امور 
خانواده، می‌تواند در رسیدن هرچه 

سریع‌تر به آنچه که هدف و 
ماموریت هر فرد است، 

او را یاری کند.
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    در طــی تاریــخ همــواره بــا گســترش جریان‌هــای 
ــا آن‌هــا شــکل  اجتماعــی، جریان‌هایــی در تقابــل ب
می‌گیرنــد کــه یــا بــا نقدهــای ســازنده باعــث 
رشــد آن‌هــا می‌شــوند یــا بــا تخریــب اهــداف 
افراط‌هــای  و  انحراف‌هــا  آن‌هــا،  انگیزه‌هــای  و 
ــد. ــکار می‌کنن ــردم آش ــوم م ــرای عم ــا را ب جریان‌ه

آغاز جنبش
ــام  ــه ن ــردان از ســایتی ب ــوق م ــت از حق ــت حمای   جمعی
The Voice For Men  بــه مدیریــت پــاوا آلام شــناخته 
شــد؛ ســایتی کــه غالــب مــردم مبنــای آن را زن‌ســتیزی و 
نفــرت بــه زنــان می‌شــمارند. کســی جــی، از مستندســازان 
ــه در  ــت ک ــیتی اس ــتندهای جنس ــوزة مس ــه در ح باتجرب
ــه ســخنان فعــالان حقــوق مــردان گــوش  ــن مســتند ب ای
ــری  ــان را بازنگ ــن جری ــداف ای ــزه و اه ــا انگی ــد ت می‌ده

کنــد.
ــژه  ــغل )به‌وی ــای ش ــردان در حوزه‌ه ــوق م ــالان حق   فع
مشــاغل ســخت بــا تلفــات 93درصــدی(، حــق حضانــت و 
ــالات متحــده، تصــور  ــوادة ای تبعیض‌هــای دادگاه‌هــای خان
ــونت  ــردان در خش ــق م ــر مطل ــه در تقصی ــتباه جامع اش
خانگــی و 60 درصــد حکــم زنــدان بیشــتر نســبت بــه زنــان 
در جرائــم مشــابه و همچنیــن ده‌هــا مــورد دیگــر اشــکال 
ــا  ــان، ب ــت بی‌خانم ــردان را اکثری ــا م ــد. آنه وارد کرده‌ان
اکثریــت آمــار خودکشــی )4 مــرد از هــر 5 مــرد در ایــالات 
متحــده(، اکثریــت معتــادان، بــا اکثریــت ترک‌تحصیــل در 
ــدن  ــق شنیده‌ش ــد ح ــه بای ــد ک ــه می‌دانن ــع عالی مقاط
افراطــی  کــه جریان‌هــای  حالــی  در  باشــند،  داشــته 
فمینیســم آن‌هــا را ذاتــاً ســرکوبگر و ذاتــاً مجــرم می‌داننــد 
و ایــن جریــان را نوعــی تلافــی کودکانــه بــرای کم‌اهمیــت 

ــد. ــان می‌پندارن ــه زن ــض علی ــوه‌دادن تبعی جل
  ایــن جریــان ادعــا می‌کنــد کــه هــر دو جنــس در نظــام 
ــر دو  ــد و ه ــر افتاده‌ان ــیت‌زده‌ای گی ــاختاریافتة جنس س
مبــارزه  خــود  نقش‌هــای  در  انعطاف‌پذیــری  بــرای 
می‌کننــد، در واقــع ایــن نقطــة اشــتراک جنبــش 

ــت. ــم اس ــردان و فمینیس ــوق م ــت از حق حمای

 نظام جنسیت‌زده
  در دهة 60 و 70 که مردم کاپیتولاســیون را دشــمن اصلی 
خــود می‌دانســتند، فمینیســم نگاه‌هــا را از کاپیتولاســیون 
ــا موفقیــت در اثبــات  متوجــه نظــام مردســالاری کــرد و ب
تقصیــر ایــن دشــمن جدیــد پیــش رفــت. از طرفــی دیگــر 
جمعیــت حقــوق مــردان، مردســالاری را نتیجــة نقش‌هــای 

ــه برعکــس. آن‌هــا اظهــار می‌کننــد  جنســیتی می‌داننــد ن
ــد  ــه بای ــت ک ــده اس ــا ش ــان الق ــه زن ــه ب ــور ک ــان ط هم
نقــش زن‌هــای خانــه‌دار و مادرهــای فــداکار بــازی کننــد و 
بــه حقــوق کمتــر و حضــور کمتــر در عرصه‌هــای اقتصــاد 
و ورزش و سیاســت رضایــت دهنــد، بــه همــان انــدازه بــه 
ــد نقــش حمایتگــر و  ــده شــده کــه بای مــردان هــم قبولان
فراهم‌کننــدة درآمــد را در خانــواده بــازی کننــد، حــال بــه 
هــر نحــوه و روشــی کــه می‌شــود. فعــالان حقــوق مــردان 
بــر ایــن باورنــد کــه ایــن جان‌فشــانی بــا کارهــای ســخت 
و جنگیــدن در جنگ‌هــا بــه طــور ضمنــی نشــان می‌دهــد 
کــه جامعــه بــرای جــان زنــان ارزش بیشــتری قائــل شــده 
اســت؛ بــه طــور مثــال در حوادثــی چــون آتش‌ســوزی یــا 
ــان و  ــات اول زن ــای نج ــا، گروه‌ه ــا در دری ــقوط هواپیم س
کــودکان را نجــات می‌دهنــد کــه ایــن دلالــت بــر ایــن امــر 
می‌کنــد. یــا ســرقت اتوبوســی از دختــران تحــت پوشــش 
ــی  ــای جهان ــرد و حمایت‌ه ــرار می‌گی ــترده ق ــری گس خب
ــار  ــه اخب جلــب می‌کنــد، امــا کشته‌شــدن هــزاران مــرد ب

ــود. ــی محــدود می‌ش محل
  امــا نبایــد از کفــة دیگــر تــرازو غافــل مانــد کــه فعــالان 
حقــوق زنــان نیــز بــه تمــام ایــن ایــرادات پاســخ می‌دهنــد، 
ــد  ــارض می‌دانن ــی تم ــق را نوع ــر مصادی ــی درکل اکث ول
ــه  ــت ک ــن اس ــد ای ــان مانن ــن جری ــد ای ــا می‌کنن و ادع
عــده‌ای سفیدپوســت بــه دنبــال احقــاق حقــوق زائل‌شــدة 
خــود توســط سیاه‌پوســتان باشــند و بــه تبعیــض برعکــس 

اشــاره کننــد. 
ــدة  ــوق تضییع‌ش ــن حق ــی از ای ــی برخ ــه بررس ــال ب   ح

ــم: ــم می‌پردازی ــخ فمینیس ــردان و پاس م

خشونت خانگی:
ــان 31.5  ــه زن ــد ک ــان می‌دادن ــا نش ــال 2014 آماره س
درصــد و مــردان 27.5 درصــد در طــول زندگــی مشــترک 
قربانــی خشــونت خانگــی هســتند. بــا ذکــر ایــن نکتــه کــه 
ــان  ــص زن ــی مخت ــونت خانگ ــگاه خش ــدود 2000 پناه ح
ــرش  ــردان را پذی ــدام م ــه هیچ‌ک ــت ک ــده اس ــاخته ش س
نمی‌کننــد، تــا ســال 2016 فقــط یــک پناهــگاه خشــونت 
ــود  ــکا وج ــالات متحــدة آمری ــردان در ای ــرای م ــی ب خانگ
ــاج  ــر احتی ــه نظ ــا، ب ــه آماره ــه ب ــا توج ــت. ب ــته اس داش
مــردان بــا خدمــات موجــود در ایــن زمینــه برابــری 
ــر ایــن مــوارد زیــادی هــم وجــود دارد  نمی‌کنــد. عــاوه ب
ــه  کــه ایــن خشــونت‌ها توســط پلیــس پذیرفتــه نشــده، ب
ــرش  ــط همس ــه توس ــردی ک ــدة م ــه پرون ــل ک ــن دلی ای
ــوس  ــرد، ناملم ــرار بگی ــی ق ــا فیزیک ــی ی ــورد آزار جنس م

اســت؛ در صورتــی کــه در واقــع آمارهــا و پرونده‌هــا خــاف 
ایــن را ثابــت می‌کننــد. از طرفــی تحقیقــات گســترده ثابــت 
ــر اســت  ــا مــردان براب ــان ب کــرده کــه خشــونت ذاتــی در زن
ــم  ــردان ه ــی م ــت ســرکوبگری و خشــونت ذات ــن ذهنی و ای
از کلیشــه‌هایی اســت کــه در نتیجــة نظــام جنســیت‌زده در 

ــده اســت. ــکار عمومــی ریشــه دوان اف
ــار  ــا اظه ــد، ام ــی را رد نمی‌کن ــوارد اقلیت ــن م ــم ای فمینیس
ــردن  ــال کم‌ک ــه دنب ــد ب ــوزه نبای ــن ح ــالان ای ــد فع می‌کن
ســرپناه زنــان قربانــی باشــند، بلکــه بایــد از دولــت تقاضــای 
ــردان را  ــی م ــونت خانگ ــه خش ــتر ب ــة بیش ــص بودج تخصی
ــارج  ــت خ ــا فمینیس ــع ب ــارض مناف ــة تع ــا از حیط ــد ت کنن

شــوند.

حق حضانت کودکان:
عمــوم حامیــان حقــوق زنــان بــا علــم بــه اینکــه مــرد و زن 
ــترده‌ای  ــارات گس ــد، اختی ــش دارن ــل نق ــر دو در تولیدمث ه
در اکثــر حوزه‌هــای بعــد از تولــد بــرای زنــان در نظــر 
ــش  ــی و نق ــب حاملگ ــه دوران مصائ ــه ب ــا توج ــد. ب می‌گیرن
بیشــتر مــادران در تربیــت کــودکان و صــرف زمــان و انــرژی 
بیشــتر بــرای آن‌هــا و بــا توجــه بــه اینکــه مــردان بــه دلیــل 
نقش‌هــای اجتماعــی خــود مشــارکت کمتــری در ایــن تربیت 
ــت  ــاص اکثری ــد، اختص ــازی می‌کنن ــودکان ب ــرورش ک و پ
حقــوق بــه زنــان در تــوازن بــا تکالیــف بیشــتر، منطقــی بــه 
نظــر می‌رســد؛ در حالــی کــه فعــالان حقــوق مــردان ایــن را 
ــواده آمریــکا  ــه نمی‌داننــد کــه اکثــر دادگاه‌هــای خان منصفان
ــدران را  ــوق پ ــد و حق ــادر می‌دهن ــه م ــت کــودک را ب حضان
ــارکت در  ــدم مش ــاه، ع ــای کوت ــد. ملاقات‌ه ــال می‌کنن پایم
ــرای  ــر ب تربیــت کــودکان، فرآینــد قانونــی پرهزینــه و زمان‌ب
کســب حضانــت کــودک از جملــه مصادیــق ایــن بی‌عدالتــی 
ــه  ــه نیســت ک ــن عادلان ــد ای ــا می‌گوین ــود. آنه ــی می‌ش تلق
ــان حــق سرپرســتی کــودکان را داشــته باشــند و مــردان  زن

ــرای داشــتن کــودکان بجنگنــد. ب

کلاهبرداری والد
پدیــدة  بــه  مــردان  حقــوق  حامیــان  دیگــر  طــرف  از 
کلاهبــرداری والــد و خــاء قانونــی درمــورد آن اشــاره 
ــه می‌شــود  ــرایطی گفت ــه ش ــد ب ــرداری وال ــد. کلاهب می‌کنن
ــد؛  ــام می‌کن ــتباه اع ــد اش ــودک را به‌عم ــدر ک ــه زن، پ ک
بــدون  از کــودک  آزمایــش دی‌ان‌ای  همچنیــن گرفتــن 
ــرد  ــه م ــا ک ــن معن ــت، بدی ــی اس ــن غیرقانون ــت والدی رضای
ــد بــی اجــازة زن از  قبــل از پذیــرش حکــم والــدی، نمی‌توان

کــودک تســت دی‌ان‌ای بگیــرد.

تلاش‌های جنبش حمایت از مردان
ــرح  ــب ط ــال تصوی ــه دنب ــردان ب ــوق م ــش حق جنب
ــتردة  ــراض گس ــا اعت ــه ب ــود ک ــترک ب ــت مش حضان
ــن  ــد. همچنی ــه مان ــتی بی‌نتیج ــای فمینیس گروه‌ه
تلاش‌هــا بــرای کلاهبــرداری والــد هــم راه بــه 
ــا توجــه بــه اصــل تکثرگرایــی،  جایــی نبــرد. حــال ب
ــی  ــان حــق حداقل ــن جری ــه ای ــد ک ــر می‌رس ــه نظ ب

برگــزاری تظاهــرات و همایش‌هــا را داشــته باشــد؛ 
ــه  ــم علی ــدید فمینیس ــرات ش ــا و تظاه ــی مخالفت‌ه ول
ــا ســلب کــرده  ــن حــق را هــم از آن‌ه ــی ای ــا حت آن‌ه

اســت.
ــت از  ــش حمای ــه جنب ــه اینک ــه ب ــا توج ــه ب در نتیج
ــی مواجــه شــده  ــا انتقادهــای فراوان حقــوق مــردان ب
اســت و در مقایســه بــا حیطــة وســیع تبعیــض 
نســبت بــه زنــان اقلیــت تبعیض‌هــا را در برمــی 
گیــرد، امــا واداشــتن مــردان به‌عنــوان جنــس دیگــر 
در ایــن نظــام جنســیت‌زده بــه ســکوت مطلــق خالــی 
ــی از  ــه برخ ــن اینک ــا درنظرگرفت ــت، ب ــاف اس از انص
ــح  ــق و صحی ــه ح ــاً ب ــا کام ــای آن‌ه مطالبه‌گری‌ه

اســت.
در آخــر جنبــش حقوق مــردان این تعــارض را مطرح 

ــدرت  ــاق ق ــت اط ــرض صح ــه ف ــه ب ــد ک می‌کن
ــد  ــا نمی‌توانن ــه آن‌ه ــردان، چگون ــد م ــت ی تح
حتــی واضح‌تریــن تبعیض‌هــا علیه‌شــان )کار 
اجبــاری در ارتــش( را مطــرح کننــد، چــه برســد 

ــه احقــاق حــق. ب

تحلیل مستند Red Pill اثر کسی جی

شهرزاد قاسمی
کارشناسی حقوق
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ــی  ــروع خوب ــاید ش ــا«، ش ــة موش‌ه ــی »مدرس ــة تلویزیون    مجموع
در  آثارشــان  و  زن  کارگردان‌هــای  و جســتجوکردن  یافتــن  بــرای 

ــد .  ــران باش ــون ای ــینما و تلویزی ــة س ــم الجث ــدة عظی پرون
ــه  ــی مرضی ــه کارگردان ــال 1360 ب ــه در س ــی ک ــه‌ای تلویزیون برنام
ــه، روی  ــه مدرس ــن ب ــرای رفت ــودکان ب ــویق ک ــدف تش ــا ه ــد ب برومن
ــاره  ــه درب ــه جمل ــه ی ــاز ب ــت، )نی ــیما رف ــک صداوس ــبکة ی ــن ش آنت
ــدا  ــنگتری پی ــای قش ــراف معن ــی پاراگ ــا باق ــت ت ــر هس ــت اث محبوبی
کنــه( به‌طــوری کــه مــردم پــس از اتمــام ایــن مجموعــه، بــرای ســری 
دوم آن درخواســت دادنــد و آخریــن قســمت آن در ســال 1363 پخــش 

شــد. 
ــان در  ــدی زن ــی و توانمن ــدن کارگردان ــرآغاز دیده‌ش ــه، س ــن نقط   ای
صنعــت فیلم‌ســازی بــود. زنانــی کــه از دهــة 60 بــه بعــد درخشــیدند 

و آثــار فراوانــی را در کارنامــة تجربیــات خــود ثبــت کردنــد.

ــه و  ــت زندگی‌نام ــزان، لازم اس ــن عزی ــا ای ــنایی ب ــرای آش ــدا ب    ابت
ــم.  ــرار دهی ــی ق ــی و معرف ــورد بررس ــان را م آثارش

مرضیه سادات برومند:
ــانس  ــه لیس ــی ک ــر ایران ــردان و بازیگ ــرداد ۱۳۳۰؛ کارگ  زادة ۱۷ خ
ــه  ــوان ب ــار او می‌ت ــران دارد. از آث ــگاه ته ــی از دانش ــای نمایش هنره
ــوام«،  ــن جوج ــو! م ــو! ال ــده«، »ال ــان ناخوان ــا«، »میهم ــهر موش‌ه »ش

ــرد.  ــاره ک ــیرین« و... اش ــای ش »مرب

تهمینه میلانی:
 زادة ۱۵ شــهریور ۱۳۳۹؛ کارگــردان و فیلمنامه‌نویــس ســینمای ایــران 
ــای  ــام »بچه‌ه ــه ن ــود ب ــینمایی خ ــم س ــن فیل ــا اولی ــان ب ــت. ایش اس
طــاق«، جایــزة بهتریــن فیلــم اول را در جشــنوارة فجــر کســب کــرد. 
از دیگــر آثــار او کــه کارگردانــی آن‌هــا را بــه عهــده داشــت، می‌تــوان 
ــس«، »سوپراســتار«،  ــر؟!«، »آتش‌ب ــه چــه خب ــه »افســانة آه«، »دیگ ب

»ملــی و راه‌هــای نرفتــه‌اش« و ... اشــاره کــرد. 

رخشان بنی‌اعتماد:
ــس  ــاز و فیلمنامه‌نوی ــردان، مستندس ــن ۱۳۳۳؛ کارگ  زادة ۱۴ فروردی
ــال  ــاد در س ــت. بنی‌اعتم ــکار اس ــی اس ــای آکادم ــه از اعض ــی ک ایران
ــارج از  ــینمایی »خ ــم س ــا فیل ــی را ب ــة کارگردان ــن تجرب 1366 اولی
محــدوده« شــروع کــرد و از تجربیــات ایشــان می‌تــوان بــه: »زرد 
ــرد.  ــاره ک ــا« اش ــازی« و »قصه‌ه ــی«، »خون‌ب ــری آب ــاری«، »روس قن
ایشــان )ایــن ایشــان هــا رو یــا کلا بــرای همــه تکــرار کنیــم یــا بــه وی 
تبدیــل کنیــم. پیشــنهادم دومیشــه( بــرای فیلــم »روســری آبــی« برندة 
ــوی اردیبهشــت« از  ــو شــد. »بان ــزیِ جشــنواره فیلــم لوکارن پلنــگ برن
ــه  ــق ب ــه موف ــود ک ــی« ب ــری آب ــد از »روس ــتاوردهای او بع ــر دس دیگ
ــم  ــی فیل ــزة فیپرشــی جشــنوارة بین‌الملل ــژه و جای ــزة وی دریافــت جای

ــرال ســال 1998 شــد. مونت

پوران درخشنده: 
ــم مســتند  ــا فیل ــات خــود را ب ــن تجربی ــن ۱۳۳۰؛ اولی  زادة ۷ فروردی
 ،)WIF( آغــاز کــرد. ایشــان عضــو انجمن‌هــای فیلم‌ســازان زن آمریــکا
کارگردانــان مســتقل آمریــکا )IFP( و مرکــز بین‌المللــی فیلــم کــودکان 
و نوجوانــان یونســکو )CIFEJ( اســت. ایشــان بــا کارگردانــی فیلم‌هــای 
ــاد نمی‌زننــد«،  ســینمایی »زیــر ســقف دودی«، »هیــس! دخترهــا فری
»بچه‌هــای ابــدی« و... موفق‌تریــن و شناخته‌شــده‌ترین کارگــردان 

زن ایرانــی اســت. 

نرگس آبیار:
  زادة ۶ اســفند ۱۳۵۰؛ نویســنده، کارگــردان و فیلمنامه‌نویــس ایرانــی 
کــه دانش‌آموختــة رشــتۀ ادبیــات فارســی اســت. آبیــار بــا نویســندگی 
در حــوزۀ نوجوانــان توانســت بــا کســب تجربــه و نوشــتن آثــار 
فوق‌العــاده بــه فیلمنامه‌نویســی و کارگردانــی روی بیــاورد. »شــبی کــه 
مــاه کامــل شــد«، »شــیار 143« و »نفــس«، از بی‌نظیرتریــن آثــار او در 
کارنامــة ســینمایی ایــران اســت. او همچنیــن بــا دریافــت ســیمرغ‌های 
بلوریــن در جشــنواره‌های فجــر توانســت به‌عنــوان بهتریــن کارگــردان 

زن شــناخته شــود.

 پــس از آشــنایی کلــی بــا کارگردان‌هــای زن، لازم اســت دیــدگاه آنــان 
را در فیلم‌هــای ســینمایی بررســی کنیــم. 

نکتــة قابل‌توجــه ایــن اســت، زن در هــر عرصــه‌ای کــه ظهــور و تــاش 
کنــد، نیازمنــد دیــدگاه زنانــة خــود و ارائــة آن بــه جهــان تاریــک و پــر 
از معماســت؛ دیدگاهــی کــه ظریــف و دقیق‌تریــن هنرهــا و احساســات 
را شــامل می‌شــود و بــا ایــن دیــدگاه می‌تــوان احساســات مخاطــب را 
ــی کــه  ــه‌روی فیلم‌نامــۀ خــود کــرد. زنان در دســت گرفــت و او را دنبال
ــه امــروز ســاخته و به‌عنــوان یــک زن در جامعــه  ــا ب ــار موفقــی را ت آث
ــوان  ــان داده و به‌عن ــم نش ــود را در فیل ــای خ ــیدند. دغدغه‌ه درخش
یــک کارگــردان بــرای کشــور، افتخارآفرینــی کرده‌انــد. ســینما و 
ــی  ــه، الگوی ــت و فیلم‌نام ــی اس ــد دار قال ــان همانن ــرای آن ــون ب تلویزی
اســت کــه بــا نویســندگان خــود هیجــان زیــرورو را بــه هــر تاروپــود آن 
ــن  ــی را وارد ای ــای نوین ــد. رنگ‌ه ــا می‌کنن ــب الق ــه مخاط ــه و ب اضاف
ــی را  ــی پرنقش‌ورنگ ــاده، قال ــدی فوق‌الع ــا پایان‌بن ــرده و ب ــه ک عرص
ــه‌ای کــه مخاطــب پــس  ــد، به‌گون در ذهــن خلــوت مخاطــب می‌اندازن
ــی و  ــی، به‌افتخــار زن ایران ــم، ایســتاده روی همــان قال از تماشــای فیل

ــد.  ــوای او دســت می‌زن ــار پرمحت آث

منابع:  
  https://seemorgh.com 

http://www.sourehcinema.com/ 
http://karafilm.ir / 

https://www.filimo.com/  
http://www.sourehcinema.com/  

https://namnak.com/  
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آشنـایی با پنج نفر از زنـان افتخارآفرین در عرصـه ی کارگردانیآشنـایی با پنج نفر از زنـان افتخارآفرین در عرصـه ی کارگردانی

   زنــان      زنــان   
    معــروف    معــروف

        از        از
        جنـس         جنـس 

            سیـنـمــــا            سیـنـمــــا

فاطمه‌زهرا هراتی
کارشناسی روان‌شناسی 
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جهالـــت جهالـــت عامه، ســایه‌ای بــر، ســایه‌ای بــر افتخارات  
اولیــن زن بازیــــــــــــــــــــگر خانواده  بازیــــــــــــــــــــگر خانواده 

ــاه ســال ۱۲۹۵ در  ــز( ســامی‌نژاد، در ســوم تیرم ــه )روح‌انگی      صدیق
ــد شــد. پــدرش، میــرزا اســدالله،  ــم، اســتان کرمــان، متول شهرســتان ب
ــی  ــار باق ــه دی ــرد و ب ــرک ک ــدش را ت ــا فرزن ــی زود همســر و تنه خیل
شــتافت. پــس از آن صدیقــة خردســال در کنــار مــادرش ســکینه بــزرگ 
شــد. وی در ســال ۱۳۰۸ و در سیزده‌ســالگی بــه همســری مــردی بــه 

نــام »دماونــدی« درآمــده و بــا او بــه هندوســتان مهاجــرت نمــود.  

ــان توانمنــد دنیــا را توانمنــد می‌کننــد: ایفــای نقــش  زن
در هندوســتان 

ــنده  ــده، نویس ــردان، تهیه‌کنن ــی«، کارگ ــیر ایران ــی، »اردش     در بمبئ
و هنرپیشــة هنــدی )ایرانی‌الاصــل( و زرتشــتی، صاحــب کمپانــی 
»امپریــال فیلــم«، آقــای دماونــدی، همســر صدیقــه را به‌عنــوان راننــدة 
خــود بــه کار گرفــت. چنــدی بعــد کــه ســاخت فیلــم »دختــر لــر« در 
ایــن کمپانــی توســط »عبدالحســین شــیروانی« معــروف بــه »ســپنتا« 
آغــاز شــد، پــس از جســتجوی فــراوان بــرای یافتــن بازیگــر زن، صدیقــه 

بــرای ایفــای نقــش »گلنــار« برگزیــده شــد.  
ــتین  ــی- نخس ــت ارمن ــر زن اقلی ــد بازیگ ــز چن ــامی‌نژاد -به‌ج     س
زن ایرانــی اســت کــه بــرای بازیگــری در فیلــم بــه روی صحنــه رفــت. 
ــرکات  ــیار از ح ــازی‌اش بس ــت و در ب ــی داش ــظ کرمان ــة غلی وی لهج
ــه  ــه و معصومان ــاد، بچگان ــی ش ــرد و حالت ــتفاده می‌ک ــت‌هایش اس دس
داشــت. علی‌رغــم اینکــه وی بازیگــری غیرحرفــه‌ای بــود، امــا موفقیتــش 
ــد. او  ــه یاب ــا ســپنتا ادام ــه ب ــا همــکاری صدیق ــم باعــث شــد ت در فیل
ــی و  ــه کارگردان ــم »شــیرین و فرهــاد« ب ــر«، در فیل ــر ل پــس از »دخت
نویســندگی ســپنتا، در نقــش »شــکر« بــازی کــرد. ســپنتا پــس از آن، 
ــامی‌نژاد  ــش س ــا نق ــاخت، ام ــال ۱۳۱۳ س ــی« را در س ــم »فردوس فیل
را کــه ابتــدا بــرای بــازی در ایــن فیلــم انتخــاب شــده بــود، بــه دلیــل 
ــازی  ــری( ب ــار وزی ــان جب ــری )فخرالزم ــی وی، زن دیگ ــة کرمان لهج
ــر  ــم »دخت ــه در فیل ــل از اینک ــامی‌نژاد قب ــز س ــت. روح‌انگی ــرده اس ک
ــنه‌بلندش،  ــش پاش ــاد و کف ــن افت ــه زمی ــب ب ــد، از اس ــازی کن ــر« ب ل
ــر عمــل  ــی زی ــه در بمبئ ــرد ک ــدن او ایجــاد ک ــی در ب جراحــت عمیق
جراحــی قــرار گرفــت و همیــن حادثــه ســبب شــد کــه هرگــز بچــه‌دار 

نشــود. 
ــران  ــه در ای ــن حادث ــه ای ــه شــده ک ــز درنظــر گرفت ــال نی ــن احتم )ای
اتفــاق افتــاده و دلیــل مهاجــرت بــه هندوســتان، معالجــة صدیقــه بــوده 

باشــد.(

فیلم “دختر لر” 

ــی ســاخته شــد کــه حــدود ۴۰ ســال از  ــر” در حال ــر ل ــم “دخت    فیل
ــد ســینما در دنیــا می‌گذشــت. تولیــد یــک فیلــم ناطــق در ایــران  تول
ــه ۱۳۰۰،  ــه دوم ده ــه در نیم ــا اینک ــود ت ــر نب ــان امکان‌پذی ــا آن زم ت
عبدالحســین خــان شــیروانی )ســپنتا(، شــاعر، نویســنده و روزنامه‌نــگار 
ایرانــی، بــا هــدف تحقیــق در زمینــة هنــر و فرهنــگ ایــران باســتان، بــه 
هنــد رفــت و در آنجــا تصمیــم گرفــت وارد دنیــای ســینما شــود. وی 

ــا نوشــتن فیلمنامــة »دختــر لــر« انجــام داد.  ایــن کار را ب
به‌صــورت سیاه‌وســفید و ۳۵ میلی‌متــری  لــر«  فیلــم »دختــر     
فیلم‌بــرداری شــده و داســتان آن بــر اســاس داســتان عامیانــة »جعفــر 
و گلنــار« شــکل گرفتــه اســت. ایــن فیلــم دربــاره گلنــار، یــک دختــر 
ــه فرماندهــی قلــی  ــان مســلح ب ــر در منطقــه‌ای تحــت کنتــرل راهزن ل
ــا جعفــر،  ــه‌ای کار میکنــد و در آنجــا ب خــان اســت. گلنــار در قهوه‌خان
ــد  ــم علاقه‌من ــه ه ــج ب ــن دو به‌تدری ــود. ای ــنا می‌ش ــت آش ــور دول مأم
می‌شــوند. ادامــه فیلــم هــم بــه درگیــری آنــان بــا راهزنــان اختصــاص 
دارد. ســپنتا پــس از نوشــتن ایــن فیلمنامــه، ســامی‌نژاد را بــرای بــازی 
در نقــش گلنــار انتخــاب کــرد و در نهایــت خــودش نیــز در نقــش جعفر 
ظاهــر شــد. انتخــاب ســامی‌نژاد بیشــتر بــه ایــن خاطــر بــود کــه هیــچ 
زنــی قبــول نمی‌کــرد جلــوی دوربیــن بــرود، چــرا کــه آن زمــان زنــان 
در حجــاب کامــل بودنــد. ضمــن اینکــه خیلی‌هــا اســتعداد ایــن کار را 
ــپنتا  ــا س ــت و ب ــر« را پذیرف ــر ل ــازی در »دخت ــامی‌نژاد ب ــتند. س نداش
ــودن  ــل نهایی‌نب ــه دلی ــه ب ــرد، گرچ ــا ک ــل‌روزه امض ــراردادی چه ق
فیلمنامــه، دیالوگ‌هــا و امکانــات فیلم‌بــرداری، کار ســاخت فیلــم 
هفــت مــاه طــول کشــید. ضمــن اینکــه ســپنتا به‌خاطــر لهجــة غلیــظ 
ــه‌ای  ــر« را به‌گون ــر ل ــتان »دخت ــد داس ــار ش ــامی‌نژاد، ناچ ــی س کرمان
ــت  ــدرت حکوم ــالات و ق ــه ای ــوط ب ــوع آن مرب ــا موض ــد ت ــر ده تغیی
مرکــزی ایــران باشــد. در نهایــت فیلــم »دختــر لــر« پــس از مشــکلات 
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بســیار، آبان‌مــاه ســال ۱۳۱۲ در »مایــاک« و 
ــان  ــروف آن زم ــینمای مع ــه دو س ــپه« ک »س
ــه نمایــش عمومــی درآمــد و  ــد، ب تهــران بودن

مــورد اســتقبال قــرار گرفــت.   
می‌تــوان تصــور کــرد کــه مخاطبــان آن 
ــران  ــدای بازیگ ــنیدن ص ــگام ش ــال‌ها هن س
حس‌وحالــی  چــه  ســینما،  پــردة  روی 
ــه ذکــر اســت کــه اولیــن  داشــتند. لازم ب
ــاز«  ــده ج ــان، »خوانن ــق جه ــم ناط فیل
)Jaz Singer( در اکتبــر ســال ۱۹۲۷ 
ــه    ــورک، ب ــهر نیوی )۱۳۰۶ ه.ش(، در ش

ــت.  ــه اس ــه رفت روی صحن

ــع  ــینمایی‌اش و در واق ــور س ــتین حض ــان نخس ــامی‌نژاد در هم    س
ــخ  ــای تاری ــن دیالوگ‌ه ــازی عمــرش، یکــی از معروف‌تری یکــی از دو ب
ــای  ــه: »می ــد ک ــر از او می‌پرس ــی جعف ــت. وقت ــران را گف ــینمای ای س
ــر  ــالا دیگ ــیرینش و آن صــدای ح ــا آن لهجــه ش ــرون؟« او ب ــم ته بری
مبتدیانــة فیلــم می‌گویــد: »تهــرون؟! تهــرون تهــرون کــه میگــن جــای 

قشــنگیه، امــا مردمــش بــدن!«

جهالــت ســتاره‌ای نوظهــور را خامــوش کــرد:  متارکــه و 
ازدواج دوم 

   ســامی‌نژاد پــس از بــازی در فیلــم »شــیرین و فرهــاد« در هندوســتان، 
ــم«  ــرت‌الله محتش ــا »نص ــد و ب ــدا ش ــدی ج ــش، دماون ــر اول از همس
از بازیگــران سرشــناس تئاتــر )هم‌بــازی وی در فیلــم »شــیرین و 
فرهــاد«( ازدواج کــرد. ایــن ازدواج نیــز مــدت زیــادی بــه طــول نکشــید 
و محتشــم در بازگشــتش بــه ایــران، او را غیابــی طــاق داد و بــا خانــم 

ــه علــو« )گوینــده و بازیگــر( ازدواج نمــود. »ژال

زندگی پس از بازگشت به ایران 

پــس از ۱۸ ســال اقامــت در هندوســتان، صدیقــه بــا چــادری بــر ســر و 
چمدانــی در دســت، بــه شــهر خــود بازمی‌گــردد، درحالی‌کــه خانــواده 
ــه  ــنایان در ب ــان و آش ــد، خویش ــادری‌اش او را نمی‌پذیرن ــدری و م پ
ــاب  ــنگ پرت ــویش س ــه س ــا ب ــردم در کوچه‌ه ــد و م ــش می‌بندن روی
ــدن  ــرای درامان‌مان ــر ب ــی‌رود و ناگزی ــران م ــه ته ــه ب ــد. صدیق می‌کنن
از آزار و اذیت‌هــا، نام‌ونشــان خــود را از مــردم پنهــان مــی‌دارد. او 
ــال  ــی امپری ــه در کمپان ــز« ک ــتعار »روح‌انگی ــام مس ــا ن ــس ب از آن پ
ــه  ــی ادام ــه زندگ ــود، ب ــده ب ــود برگزی ــرای خ ــتان ب ــم در هندوس فیل
می‌دهــد. بازگشــت او بــه ایــران، چنــد ســال پــس از اســتقلال هنــد و 
در دوران حکومــت محمدرضــا پهلــوی بــوده اســت. او به‌خاطــر انتقادهــا 
ــر  ــز حاض ــر هرگ ــردم دیگ ــای م ــا و تحقیره ــرزنش‌ها و تهدیده و س
ــرای همیشــه از ســینما دوری گزیــد.  ــازی کنــد و ب نشــد در فیلمــی ب
روح‌انگیــز در تهــران تــا ســیکل اول بــه تحصیــل ادامــه داد و به‌عنــوان 
ــال  ــپس در س ــد. س ــه کار ش ــغول ب ــداری مش ــتار در وزارت به پرس
ــود، ازدواج  ــه از بســتگانش ب ــی« ک ــرادرِ »ماشــاءالله عمران ــا ب ۱۳۳۹، ب
کــرد. ایــن ازدواج ده ســال ادامــه یافــت. در ســال ۱۳۴۹ وقتــی شــوهر 
او زنــی دیگــر گرفــت، روح‌انگیــز از او جــدا شــد. او پــس از مدتــی کار 
ــا ســال ۱۳۶۴  پرســتاری را نیــز کنــار گذاشــت و خانه‌نشــین شــد و ت
ــود،  ــة دوطبقــه‌ای کــه خریــده ب از طریــق اجــاره دادن طبقــة اول خان

ــرد.   ــی می‌ک ــذران زندگ گ
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افتخــاری کــه گمــان می‌رفــت جهانــی شــود، نتیجــه‌ای 
ــه روایــت مســتند  ــزوا نداشــت. ســامی‌نژاد ب جــز ان

   در ســال ۱۳۴۹، »محمــد تهامی‌نــژاد«، مستندســاز و پژوهشــگر 
ــینمای  ــتند »س ــم مس ــاله را در فیل ــامی‌نژاد ۵۴ س ــم س ــینما، خان س
ایــران؛ از مشــروطه تــا ســپنتا«، مقابــل دوربیــن خــود نشــاند و گفته‌هــا 
ــر  ــن در براب ــد: »م ــژاد می‌گوی ــود. تهامی‌ن ــت نم ــای او را ثب و گلایه‌ه
دوربیــن هیــچ ســؤالی از او نکــردم. امــا ســامی‌نژاد همــراه بــا گریــه‌ای 
ــت:  ــه اس ــیده، گفت ــش کش ــواده و مردم ــه از خان ــی ک ــخ، از رنج‌های تل
»به‌خاطــر ناراحتی‌هایــی کــه در موقــع فیلمبــرداری و بعــد از آن چــه 
از طــرف فامیــل و چــه از طــرف مــردم کشــیدم، هرگــز راضــی نشــدم 
در فیلــم دیگــری بــازی کنــم... هــر موقــع کــه از در شــرکت می‌آمدیــم 
بیــرون، مجبــور بودیــم ســه نفــر مســتحفظ داشــته باشــیم، یــک شــوفر 
و دو نفــر کمــک شــوفر کــه شیشــه پــرت نکنــن. هــر جایــی هــم کــه 
ــا رو  ــی م ــم کس ــرمون می‌نداختی ــزی س ــه چی ــد ی ــا بای ــم، ی می‌رفتی
ــه کاری  ــرم ی نشناســه... گاهــی وقتــا فکــرم می‌رســید کــه دومرتبــه ب
شــروع کنــم، چــون هــم در هندوســتان و هــم در ایــران، مــن را مــی 
خواســتن، امــا همیــن ســختی‌ها و ناراحتی‌هایــی کــه ایرانی‌هــا و 
مــردم بــه مــن دادن، تــرک کــردم و چنــد ســاله گوشه‌نشــینم و میــل 
نــدارم کســی بدونــه مــن کجــا هســتم... از روزی کــه بعــد ایــن هجــده 

ســال اومــدم، همیــن ســختی را دارم مــی کشــم.«

اواخر عمر و وفات
 

   صدیقــه ســامی‌نژاد، در ســال ۱۳۶۴ بــه دلیــل کهولــت ســن و 
ــة  ــة پاییــن خان ــه طبق ــه‌اش را فروخــت و ب ــه مراقبــت، خان ــاج ب احتی
یکــی از اقوامــش )خواهــرزاده اش( بــه نــام بهــزاد بهــزادی، در خیابــان 
پاســداران، سروســتان ششــم، نقــل مــکان نمــود. در ســال ۱۳۷۴ 
ــی  ــار جراح ــه ناچ ــار و ب ــد دچ ــاری آب‌مرواری ــه بیم ــم‌هایش ب چش
ــه او  ــزادی ب ــای به ــود و آق ــز خانه‌نشــین ب ــس از جراحــی نی شــد و پ

ــی داد. ــام م ــش را انج ــرد و خریدهای ــیدگی می‌ک رس
ســرانجام، اولیــن بازیگــر زن ایــران پــس از ۳۰ ســال تنهایــی و زندگــی 
در انــزوا، عصــر روز چهارشــنبه ۱۰ اردیبهشــت ۱۳۷۶ در ســن ۸۱ 
ســالگی در تهــران، در شــرایطی کــه بســیاری از مورخــان و کارشناســان 
ســینمای ایــران تصــور می‌کردنــد سال‌هاســت درگذشــته اســت، 
ــف ۴۴،  ــه ۳۶، ردی ــت‌زهرا )قطع ــت و در بهش ــان فروبس ــم از جه چش

ــه خــاک ســپرده شــد. شــماره ۴۶( ب

دربارة سامی‌نژاد 

ــات  ــه خصوصی ــوده، چ ــانی ب ــه انس ــامی‌نژاد چ ــه س ــارة اینک    درب
اخلاقــی و یــا تفکراتــی داشــته، هیــچ اطلاعــی در دســت نیســت، جــز 
اینکــه حضــورش در برابــر دوربیــن ســپنتا، ســال‌ها تنهایــی و بی‌کســی 
را برایــش بــه ارمغــان آورده اســت. او زنــی اســت کــه از طــرف خویشــان 
ــا خــود  ــا آخــر عمــر ب و مردمــش طــرد شــده و ایــن طردشــدگی را ت
حمــل کــرده اســت و ایــن جملــة تلــخ را بــا تــرس بــه زبــان مــی‌آورد 

کــه : »نمــی خواهــم مــردم بداننــد کــی بــودم و چــی بــودم.«
در طــول ۳۰ ســال پــس از حضــور او در مســتند »محمــد تهامی‌نــژاد«، 
ــد کــه وی فــوت شــده اســت.  بســیاری از ســینماگران تصــور می‌کردن
در ســال ۱۳۷۰، محســن مخملبــاف فیلمــی بــا عنــوان »ناصرالدین‌شــاه 
ــخ  ــه تاری ــوع آن ب ــه موض ــد ک ــی می‌کن ــینما« را کارگردان ــور س آکت
ســینمای ایــران می‌پــردازد. مخملبــاف و دســتیارانش تــاش می‌کننــد 
تــا نشــانی از ســتارة فیلــم دختــر لــر بیابنــد، امــا موفــق نمی‌شــوند. در 
ایــن فیلــم، فاطمــه معتمدآریــا، نقــش صدیقــه ســامی‌نژاد را بازآفرینــی 
کــرده اســت. امــا در همیــن ســال‌ها، برخــی از پژوهشــگران ســینما از 
محــل زندگــی ســامی‌نژاد اطــاع داشــته انــد. در ســال ۱۳۷۵، »مجیــد 
فدایــی«، پژوهشــگر و مستندســاز و همشــهری خانــم ســامی‌نژاد، 
ــن  ــرش( و همچنی ــاز )و همس ــگر و فیلمس ــدی«، پژوهش ــک محم »باب
»عبــاس ملکــی«، عــکاس »جمعــه ســیاه« )عکاســی معــروف روز 
ــد.  ــه بودن ــه‌اش رفت ــه خان ــا وی ب ــه ب ــرای مصاحب ۱۷ شــهریور ۵۷(، ب
ــه دو  ــوط ب ــه مرب ــده ک ــه ش ــا گرفت ــن دیداره ــس از ای ــته عک دو دس
ــکتة  ــد از س ــی بع ــا او و دوم ــو ب ــی گفت‌وگ ــف اســت. اول ــان مختل زم
ــم  ــوده اســت. فیل ــم نب ــه تکل ــادر ب ــه او ق ــی ک ــم ســامی‌نژاد، زمان خان
مســتند »بــه یــاد اولیــن بازیگــر زن ســینمای ایــران« ســاختة »مجیــد 
فدایــی«، بــه بازســازی برخــی صحنه‌هــای زندگــی او پــس از بازگشــت 
ــم  ــر«، پخــش فیل ــر ل ــم »دخت ــی از فیل ــش صحنه‌های ــران، نمای ــه ای ب
ــد  ــا مجی ــی‌اش ب ــة صوت ــژاد و پخــش مصاحب ــا تهامی‌ن ــش ب گفت‌وگوی
فدایــی، نمایــش تصاویــر او تــا لحظه‌هــای آخــر عمــر، نمایــش تصاویــر 
آخریــن محــل زندگــی‌اش )زیرزمینــی کــه بــا یــک پــرده از پلــکان جــدا 
ــرک وی  ــن مات ــی فروخت ــتان و حت ــر گورس ــش تصوی ــود(، نمای می‌ش
ــردازد. در  ــه اســت، می‌پ ــرار گرفت ــار کوچــک ق کــه پشــت یــک وانت‌ب
ــد.  ــازی می‌کن ــه اســکندری« ب ــز را »لال ــش روح‌انگی ــن مســتند، نق ای
محمــد تهامی‌نــژاد تصریــح می‌کنــد کــه تهیه‌کننــدة ایــن فیلــم، 
ــی« اســت و از »مؤسســه  ــز گســترش ســینمای مســتند و تجرب »مرک
ســینمایی و تلویزیونــی هنــر هفتــم کرمــان« نیــز نــام برده شــده اســت. 
ــک  ــة ۷۰، ی ــل ده ــه در اوای ــد ک ــان می‌ده ــدی نش ــن عنوان‌بن همی
مرکــز ســینمایی دولتــی وابســته بــه وزارت ارشــاد در تهــران و بخــش 
ــر  ــی او باخب ــل زندگ ــت و مح ــم از سرنوش ــان ه ــی در کرم خصوص
بودنــد؛ امــا بــه قــول تهامی‌نــژاد، ذکــر ایــن روایــت نیــز، پایــان زندگــی 

ــد. ــارج نمی‌کن ــودن خ ــوم را از غم‌انگیزب آن مرح
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      دکتــر داود پرچمــی متولــد فروردیــن مــاه 1339 در تهــران ؛ ایشــان بیــش از 20 ســال اســت کــه در ایــن 
دانشــگاه در گــروه جامعــه شناســی بــه عنــوان عضــو هیــات علمــی مشــغول مــی باشــند. تخصــص اصلــی 
ــه شــرایط کشــور در  ــا توجــه ب ــر ب ــا در ســالهای اخی ــران اســت ام ایشــان بررســی مســائل اجتماعــی ای
جامعــه شناســی اقتصــادی و جامعــه شناســی فرهنگــی تمرکــز بیشــتری داشــته انــد ؛  در ادامــه  بــا ایشــان 

گفتگویــی دربــاره ابعــاد جامعــه شناســانه ی  ســینمای ایــران خواهیــم داشــت. 

1-الگوسازی در سینما چگونه تحقق می یابد؟
 

  مــا در عصــر ارتباطــات بــه ســر میبریــم، وســایل ارتبــاط جمعــی نقــش مهمــی در انتقــال پیــام، اطلاعــات و تاثیــر بــر فرهنــگ و بــه عبارتــی 
جامعــه پذیــری افــراد دارنــد ؛ســینما هــم از مهمتریــن صنایــع فرهنگــی و هنــری مردمپســند و دارای جایــگاه ویــژه ای در رســانه هــای جمعــی 

ســت. 

غالــب تماشــاگران بــه منظــور ســرگرمی از ســینما اســتفاده میکننــد و همیــن از خصلتهــای خــوب آن اســت کــه تاثیرگذاریــش را افزایــش میدهــد. 
تماشــاگر و مخاطــب در حالــي کــه از ســرگرمي خــود لــذت مــی بــرد بــه صــورت ناخــودآگاه تحــت تاثيــر مفاهيــم و موضوعــات فيلــم كــه معمــولا 

هــم ســعي مــي شــود طبيعــي باشــد، قــرار ميگيــرد.
ــا بازنمایــی واقعیــات موجــود در جامعه)کــه هــر چنــد قابــل دســتکاری توســط ســازندگان نیــز هســت( یــک عامــل انتقــال ارزشــها و  ســینما و فیلــم ب
هنجارهــا در جامعــه اســت. میــزان و چگونگــی ایــن تاثیرگــذاری بــه شــرایط مخاطــب و اقبــال جامعــه از ســینما  و محتــوا و هنرپــردازی فیلــم بســتگی دارد. 
الگوســازی ســینما بــه صورتهــای مختلــف انجــام میشــود مثــا گاهــی یــک شــخصیت بــه عنــوان الگــو معرفــی شــود یــا یــک ســبک زندگــی  و گــروه 
خاصــی الگــو قــرار مــی گیــرد. مــی توانــد یــک کراکتــر تاریخــی، واقعــی  یــا تخیلــی باشــد، الگودهــی ســینما ،هــم  بــه صــورت کلــی و هــم بــه صــورت 

جزئــی انجــام مــی شــود.
اما ظاهرا الگو سازی سبک زندگی خاص، بیشتر مورد توجه عموم فیلم سازان است. 

فیلمهــا در هــر جامعــه ای بــه تناســب نــوع جامعــه و شــرایط سیاســی، فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصــادی آن دارای ویژگیهــای متفاوتــی هســتند و 
بســیاری از فیلمســازان تحــت تاثیــر ایــن شــرایط فیلــم تولیــد میکننــد. ســینما از جامعــه تاثیــر میپذیــرد، امــا یــک فیلــم پــس از تولیــد و عرضــه 
خــود وجــودی مســتقل مییابــد کــه میتوانــد تاثیــرات مهمــی بــر جامعــه بگــذارد. درواقــع ســینما یــک ابــزار اعمــال قــدرت اســت بــرای کســانی 

کــه بــا انگیــزه هــای مختلــف خواهــان کنتــرل مــردم و جوامــع هســتند.
مولفــه هایــی نظیــر ســبك زندگــي ،الگوهــای ارتباطــي ميــان افــراد، گــروه هــاي اجتماعــي، مدهــاي مختلــف آرايــش و پوشــش، وســایل و لــوازم 
زندگــی، و مهمتــر از همــه ارزشــهایی اســت کــه انتقــال مــی دهــد. اینکــه جامعــه برتــر و یــا انســان برتــر چــه ویژگــی هایــی دارد و چطــور میشــود 
بــه آن رســید. موفــق و ناموفــق، خوشــبخت وبدبخــت کیســت و چگونــه مــی شــود بــه اینهــا رســید.  اینهــا مــواردی از الگــو ســازی سینماســت 

کــه در مــدت زمــان طولانــي و بــه صــورت مــداوم بــه وســيله ي ســينماي مــردم پســند در اختيــار مخاطــب قــرار مــي گيــرد.
البتــه در ایــران صنعــت ســینما نســبت بــه برخــی کشــورهای توســعه یافتــه و در حــال توســعه از وضــع مطلوبــی برخــوردار نیســت وبــه دلایــل 
ــا طبقــات  ــان مخاطبــان خــاص خــود را دارد کــه غالب ــه هــر حــال همچن ــا  ب ــان آن کاســته شــده، ام فرهنگــی و شــرایط اقتصــادی از مخاطب

ــالا )از لحــاظ اقتصــادی( مخاطــب آن هســتند.  متوســط و ب

2-تاثیــرات آثــار ســینمایی در الگوســازی بــرای جامعــه ی ایــران در ســه دهــه ی اخیــر را چگونــه ارزیابــی 
میفرماییــد؟ 

  بایــد بــه ایــن نکتــه توجــه داشــت کــه مخاطــب ســینما منفعــل نیســت و قــدرت بازیابــی و بازنمایــی و همانندســازی خــود و محیــط پیرامــون 
خــود را بــا فیلــم دارد ؛ ایــن برداشــت و قرائــت مخاطبــان از فیلــم را »اثــر معکــوس » مــی نامنــد . 

 در ســینمای پــس از انقــاب و در اولیــن دهــه انقــاب بــه دلیــل تغییــر ارزشــها و تغییــر ذائقــه هنــری مــردم و نــوع موضعگیــری حکومــت و 
مخالفــت بــا فــرم و محتــوای فیلمهــای قبــل از انقــاب، - بــه ویــژه فیلمهایــی کــه بــه فیلــم فارســی معــروف بودنــد- بــا تغییــر فــرم و محتــوای 
جدیــد و حرکــت بــه ســوی ســینمای آموزنــده و اخلاقــی و نوعــی هنــر فاخــر بــرای حفــظ و مراقبــت از ســینما تــاش هایــی شــد )ماننــد فیلــم 
ــه شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی و تحــول ارزشــی ناشــی از  ــا توجــه ب مــادر، پرنــده کوچــک خوشــبختی، دلشــدگان،فیلمهای دفــاع مقــدس(. ب
انقــاب و جنــگ و همگرایــی ســینما بــا جامعــه و مــردم، ســینما در ایــن دهــه تاثیرگــذاری نســبتا مطلوبــی متناســب بــا ایــن ارزشــها و اهــداف 

نهــاد سیاســت از جهــت الگوســازی داشــت. 
در دهــه هفتــاد و پــس از جنــگ بــا روی کار آمــدن کارگــزاران و بعــد از دولــت اصلاحــات رونــد فیلمســازی بــا تغییراتــی مواجــه شــد. موضوعــات 
جدیــدی ماننــد رونــد نوســازی، تقابــل ســنت و مدرنیســم کــه حاکــی از تغییــر ارزشــها و الگوهــای ســبک زندگــی بــود در ســینما ظهــور و بــروز 
پیــدا کــرد و نــوع الگــو ســازی و معرفــی الگــو نیــز تغییــر کــرد. موضوعاتــی نظیــر  شــکاف طبقاتــی، تبعیــض جنســیتی، حقــوق و حضــور زنــان 
و مســائل آنهــا، مثــل خشــونت خانگــی، خیانــت، مهاجــرت، هویــت، نــوع پوشــش در اغلــب فیلمهــای ایــن دهــه مشــهود اســت کــه نویددهنــده 

الگــوی جدیــدی در ســبک زندگــی و جریــان ســازی در آن ســالها و دهــه هــای پــس از آن بــود. 
سیاســتگذاران دولتــی و حکومتــی هــم بــه دنبــال ارائــه الگــوی مطلوبــی از ســبک زندگــی اســامی و ایرانــی در ســینما بــوده انــد کــه ایــن امــر 

بــر محدودیتهــا و حمایتهــا از فیلمهــا و نزدیکــی و دوری اهالــی ســینما تاثیــر گذاشــت و هنــوز هــم تاثیــر دارد.  
با گذشت زمان در دهه 80 و 90 شاهد ورود عناصر و مفاهیم مدرنیته در حوزههای مختلف به سینمای ایران بوده ایم. 

ســینما همــواره از ایــن ظرفیــت برخــوردار اســت کــه ضمــن حفــظ ظاهــر متناســب بــا برخــی دســتورالعملها، پیــام خــود را بــه اشــکال مختلــف 
ــج فرهنــگ  ــوان آنهــا را الگوســازی نامیــد تروی ــه مخاطــب منتقــل کنــد. از مهمتریــن موضوعــات معرفــی شــده در ایــن دو دهــه کــه مــی ت ب

مصــرف و مصرفگرایــی اســت. 
در حوزههــای مختلــف مــد، پوشــاک، آرایــش، دکوراســیون خانــه، مصــرف فرهنگــی، بخصــوص در موســیقی کــه عمدتــا از نــوع پــاپ و خارجــی 
ــه، زندگــی مجــردی،  ــان در خــارج از خان ــواده، حضــور زن ــر شــکل خان ــف، تغیی ــا جنــس مخال ــات فراغــت، رابطــه ب ــذران اوق اســت، شــکل گ
همخانگــی، ازدواج ســفید، الگــوی روابــط اجتماعــی در خانــواده و بســیاری از موضوعــات دیگــری کــه نشــان از انتقــال ارزشــها و هنجارهایــی را 
دارد کــه بــا الگــوی مطلــوب حاکمیــت متفــاوت اســت. بخشــی از ایــن جدایــی ارزشــی در ســینما مربــوط بــه قهــر اجتماعــی اصحــاب هنــر بــا 
حکومــت اســت. سیاســتگذار و وزیــر و مســئول موفــق و بــه معنــی واقعــی انقلابــی کســی اســت کــه بتوانــد بــه ایــن قهــر اجتماعــی پایــان دهــد. 

و اصحــاب هنــر را بــا خــود همــراه نمــوده و الگوهــای متناســب بــا ارزشــها راســتین انقــاب و اســام را ترویــج نماینــد. 
منظــور از الگــوی راســتین انقــاب و اســام تاکیــد بــر صــورت گرایــی دینــی قاجــاری نیســت کــه امــروز ترویــج مــی شــود. بلکــه تاکیــد بــر بــروز 
و ظهــور اســام و اصــول انقــاب در عمــل و فعــل اداره کشــور و بــه تبــع آن در ســبک زندگــی مســئولان کشــور و خانــواده هــای آنــان در ســطوح 
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مختلــف و مــردم اســت. در گســترش عدالــت اســت، در رفــع تبعیــض و رانــت و انحصــار ثــروت و قــدرت اســت. در مبــارزه قاطــع بــا فســاد اســت.

ــا  ــا ســطح اقتصــادی ی ــا اقشــار متفــاوت از لحــاظ قومیــت ی ــه ســن ی ــا توجــه ب ــا نســل هــای گوناگــون )ب 3-آی
علمــی( الگوبــرداری متفاوتــی از ســاخته هــای ســینمایی دارنــد؟ شــما چگونــه ایــن تاثیــرات را ارزیابــی می‌کنیــد؟

  قطعــا افــراد و گروههــای مختلــف الگــو بــرداری هــای متفــاوت خواهنــد داشــت. و قطعــا نوجوانــان و جوانــان مهمتریــن قشــر هــدف رســانه هــا 
و بخصــوص سینماســت. 

مخاطبــان را مــی تــوان بــا معیارهــای مختلفــی دســته بنــدی کــرد. از مهمتریــن ویژگیهــا ســن و جنــس و تحصیــات افــراد اســت. بــر اســاس 
گروههــای ســنی مخاطبــان را میتــوان بــه کــودک، نوجــوان، جــوان، میانســال و ســالمند تقســیم کــرد. گروههــای اول هــدف اصلــی رســانه هــا 

هســتند. همچنیــن بســیاری از هــدف گیــری هــا دقیقــا بســوی زنــان اســت.
الگوپذیــری یــا الگوبــرداری امــری کــه از دوران کودکــی در انســان بــه وجــود میآیــد. از آنجــا کــه رســانه بــه عنــوان یکــی از نهادهــای جامعــه 
پذیرکننــده شــناخته میشــود میتوانــد تاثیــر بیشــتر و عمیقتــری در گروههــای ســنی کمتــر بگــذارد. رســانه هــا قادرنــد تــا جایــی پیــش رونــد 
کــه در ســطحی گســترده تــر و درازمــدت تــر بــا افــراد ارتبــاط برقــرار کــرده و تاثیــر نهادهــای مهــم دیگــری نظیــر خانــواده، آمــوزش و حتــی 

دیــن را نیــز تحــت شــعاع قــرار دهنــد.
در یــک دهــه گذشــته در گــروه ســنی کــودک، نوجــوان و جــوان شــاهد جــذب مخاطبــان ســینما بــه فیلمهــای خارجــی هســتیم. تماشــاگرانی کــه 
بــه همــت شــبکه وســیع زیرنویــس و تکثیــر قاچــاق بــه تمامــی موجــودی تصویــری ســینمای جهــان، دسترســی آســان  دارنــد و بــا هزینــه ای 
انــدک میتواننــد میــان انــواع فیلــم هــای موجــود نســبت بــه نــوع علایــق خــود دســت بــه انتخــاب بزننــد ؛ایــن گــروه ســن را مــی تــوان گــروه 

هــدف اصلــی بــرای رســانه هــای خارجــی دانســت.
ایــن یکــی از چالشــهای بــزرگ اداره کننــدگان فرهنــگ کشــور اســت کــه بــه نظــر مــی رســد متاســفانه آگاهــی و شــناخت کافــی نســبت بــه آن 

رند.  ندا
ــنی  ــای س ــراد در گروهه ــرد. اف ــود میگی ــه خ ــدار ب ــکلی هدف ــن ش ــش س ــا افزای ــت و ب ــد اس ــه تقلی ــک ب ــی نزدی ــرداری در دوران کودک الگوب
ــوع  ــن ن ــد. ای ــوان الگــوی خــود انتخــاب کنن ــه عن ــا را ب ــر شــده در فیلمه ــان تصوی ــا قهرمان ــد، شــخصیتها و ی ــم میگیرن ــه تصمی ــر آگاهان بالات
شــخصیتپردازیهای جوانپســند در ســینمای هالیــوود مکــررا بــه چشــم میخــورد. بــه همیــن دلیــل جوانــان بــه ایــن جهــت کــه هــم بیشــترین 
متقاضیــان و مخاطبــان ســینما هســتند و هــم نســبت بــه گروههــای ســنی دیگــر جــزو مخاطبــان فعــال بــه حســاب میآینــد، برخــورد فعالانــه 
تــری بــا محصــولات رســانهای از جملــه فیلــم دارنــد. بســیاری از اندیشــه هــا و عقایدشــان در ارتبــاط بــا موضوعــات مختلــف از ایــن طریــق شــکل 

میگیــرد. 
آنچــه مــا در دهــه هــای اخیــر در ســینمای ایــران شــاهد بودیــم، تغییــر در الگوهــای ســنتی جامعــه و انتقــال ارزشــها و هنجارهــای جدیــد اســت 

کــه طبیعتــا الگوهــای نســلهای قبــل را بــه چالــش میکشــد و منجــر بــه یــک رویارویــی نســلی میگــردد.
ــک ضــرورت  ــرده شــده اســت ی ــالا ب ــی تناســب و نابجــا ب ــه ای کــه ســطح تحصیــات آن ب ــرای جامع مصــرف ســرمایه فرهنگــی بخصــوص ب
مصرفــی روزمــره اســت. جامعــه ای کــه فرهیختــگان آن تولیــد ســرمایه فرهنگــی نکنــد »مثــل مــواد غذایــی و دارو« وارده کننــده خواهــد شــد. 
مشــکل آن اســت کــه بدلیــل محدودیتهــای مختلــف تولیــد ســرمایه فرهنگــی و در نتیجــه تولیــد کالاو خدمــات فرهنگــی کشــور کاهــش یافتــه و 
دچــار رکــود شــده اســت. بایــد اصحــاب فرهنــگ کــه عمومــا افــرادی توانمنــد و علاقمنــد بــه کشــور و فرهنگشــان هســتند بــرای تولیــد ســرمایه 
فرهنگــی ملــی برانگیختــه شــوند. موانــع تولیدشــان رفــع شــود. بایــد بــه آنهــا اعتمــاد کــرد. از ایــن طریــق مــی تــوان توســعه اقتصــاد فرهنــگ را 

بــه یــک پیشــران توســعه کشــور تبدیــل کــرد. و هــم ضریــب نفــوذ فرهنگــی کشــور را ارتقــاء داد.

4-ضعــف هــا و قــوت هــای ســینمای ایــران در الگــو ســازی اجتماعــی و اســتفاده از آن بــرای بهبــود ســطح 
و وضــع فکــری جامعــه را چگونــه ارزیابــی می‌کنیــد؟

همزمــان بــا نقــش مهــم ســینما در عرصــه ســرگرمی و صنایــع فرهنگــی، همــواره الگوســازی بــه عنوان یــک سیاســت مهــم از ســوی تولیدکنندگان 
قلمــداد میشــده اســت بــرای مثــال از ابتــدا ،تولیــدات هالیــوود، بــه عنــوان قدرتمندتریــن و ثروتمندتریــن کمپانــی فیلمســازی جهانــی، همــواره 
دارای ریشــه هــای ایدئولوژیــک در جهــت حفــظ نظــام و منافــع ســرمایه داری بــوده اســت و از اینــرو در همــه تولیداتــش متناســب بــا چنیــن 
هدفــی قهرمانســازی و الگوســازیهای متنوعــی بــرای گروههــای ســنی بــه ویــژه کــودکان و جوانــان داشــته اســت. در ایــن هجمــه فرهنگــی جوامــع 
ضعیــف در تولیــد ســرمایه فرهنگــی بطــور کلــی و فیلــم و صنعــت ســینما بطــور خــاص تحــت نفــوذ و تســلط فرهنگــی جامعــه قدرتمندتــر قــرار 

گرفتــه و عناصــر فرهنگــی دیگــری را میپذیرنــد کــه در بلندمــدت منجــر بــه دگرگونــی فرهنگــی آنهــا میشــود. 
تــا زمانــی کــه الگوســازیها بــه وســیله مهمتریــن نهادهــا از جملــه آمــوزش و رســانه شــکل نگیــرد، مــا بــا الگوســازیهای بیرونــی مواجــه هســتیم 
کــه بــا الگوهــای فرهنگــی درونــی ســازگاری ندارنــد و از مهمتریــن ضعفهــای ســینمای ایــران نیــز عــدم ارائــه الگوهــای متناســب بــا ارزشــهای 
دینــی و ملــی و انقلابــی در حوزههــای مختلــف اســت. بــرای مثــال در حــوزه پوشــاک و پوشــش، الگــوی هــای متنــوع مناســب و متناســب بــا 
اصــول فرهنگــی خــود ارائــه نکــرده ایــم. بنابرایــن بــرای الگوســازی کــردن مــا بــه نمونــه هــای تعریــف شــده نیــاز داریــم. و ایــن تعاریــف را میتــوان 
از فرهنــگ کــه شــامل منابــع عــرف و دیــن میشــود برگرفــت. امــا توســط خــود اصحــاب فرهنــگ. قابــل قبــول نیســت کــه بگوییــم مردمــی کــه 
برمبنــای اســام انقــاب کردنــد کــه زندگــی بهتــری داشــته باشــند امــروز خــاف و علیــه آن عمــل مــی کننــد و اگــر اینگونــه باشــد کــه مــا 

خیلــی مقصریــم. بــا مــردم چــه کــرده ایــم کــه بــه اینجــا رســیده انــد؟
مــا بایــد بــه موضــوع تغییــرات فرهنگــی در جامعــه نیــز توجــه کنیــم. در جامعــه ای کــه تنــوع و تغییــر ســریع ذائقــه وجــود دارد و بــه طــور کلــی 

ســبک زندگــی مــردم تغییــر کــرده و مــی کنــد، اساســا نمیتــوان بــدون بــه هنــگام شــدن از اهــداف فرهنگــی ســخن گفــت کــه بــه دهــه هــای 
گذشــته تعلــق دارد. بــه نظــر میآیــد در وهلــه اول بایــد پذیرفــت کــه ذائقــه و ســبک زندگــی فرهنگــی مــردم بــه ویــژه در کلان شــهرها تغییــر کــرده 
اســت. ســپس بــا توجــه بــه ظرفیتهــای ســینمای ایــران بــه دنبــال ارائــه راهــکار باشــیم. تاکیــد بــر ارزشــهای ملــی، دینــی و انقلابــی  هــم بایــد 

بــروز شــود و متناســب بــا شــرایط امــروز و فضــای حاکــم بــر عرصــه تولیــد فرهنگــی بیــن المللــی باشــد. 
موضــوع دیگــری کــه بایــد بــه آن توجــه داشــته باشــیم ایــن اســت کــه ســینما یــک صنعــت ِ دارای بخشــهای مختلــف اســت و بایــد تمامــی بخــش 
هایــش مــورد توجــه قــرار گیرنــد. اگــر مــا از طریــق ســینما و الگوســازی در محتــوای تولیــدات آن، بــه دنبــال بهبــود ســطح فکــری جامعــه هســتیم 

،بایــد همزمــان بــه رشــد صنعــت ســینما نیــز کمــک کنیــم. 
ســینمایی کــه در بیــن نیــروی انســانی اش افــراد متخصــص، حرفــه ای و خــوش فکــر زیــادی وجــود دارد ، بایــد خــود را بــا جریــان غالــب جامعــه 
و نظــام اجتماعــی و سیاســی همســو ببینــد، تــا بتوانــد تولیــدات مناســبی داشــته باشــد؛ امــا مســئله ایــن اســت کــه در بیشــتر مواقــع دولــت خــود 
متولــی امــر میشــود و تــاش میکنــد در قالــب فیلمهــای گلخانــه ای کــه بــه دهــه شــصت برمیگــردد فیلمســازی و الگوســازیهای موردنظــر خــود 
را  انجــام دهــد وبــا توجــه بــه شــرایط کنونــی، تولیــدات دولــت  یــا نهادهــای وابســته یــا مــورد تاییــد آن مــورد اقبــال همــه اقشــار جامعــه بــه 
ویــژه جوانــان قــرار نمــی گیــرد مگــر آنکــه بــه لحــاظ کیفــی بتوانــد بــا نمونــه هــای موفــق ســینمای جهــان برابــری کنــد یــا بــه آن نزدیــک شــود. 
بنابرایــن در اینجــا بحــث کیفیــت نیــز مطــرح میشــود. بــه قــول شــهید آوینــی: » تماشــاگر بایــد تســلیم جاذبــه‌ی فیلــم شــود، چــرا کــه او بــا پــای 
اختیــار آمــده اســت و اگــر در ایــن دام نیفتــد، میــرود. اگــر فیلــم جاذبــه نداشــته باشــد، تماشــاگری پیــدا نمــی کنــد و فیلــم بــدون تماشــاگر، یعنــی 

 » . هیچ
بنابرایــن ســیطره نهــاد سیاســت بــر نهــاد فرهنــگ بایــد تقلیــل یابــد و بهتــر اســت کار را بــه خــود اصحــاب ســینما ســپرد. دولــت بایســت هدایــت 

گــر باشــد و  از تصــدی و دخالــت پرهیــز کنــد . 

5-تغییــرات جامعــه چگونــه باعــث تغییــرات ســاخته هــا ســینمایی می‌شــود؟ آیــا ایــن ناشــی از تغییرنــگاه 
ســازندگان اســت  یــا جامعــه خواســتار چنیــن تغییراتــی ســت؟

  اساســا هنــر هــم متاثــر از جامعــه اســت و هــم بــر آن تاثیــر مــی گــذارد. از ابتــدای ظهــور صنعــت فیلمســازی در ایــران در دوره هــای مختلــف 
تاریخــی شــاهد ژانرهــای متفــاوت از قبیــل فیلمهــای معناگــرا  یــا طنــز بــوده ایــم. برخــی از فیلمســازان  تــاش میکننــد کــه موضوعــات و معضــات 
اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی مــورد نظرشــان را در فیلــم منعکــس کنند.بعــداز انقــاب پرداختــن بــه موضوعــات اجتماعــی از دهــه 70 کــه جامعــه 
وارد مرحلــه پــس از جنــگ شــد قابــل مشــاهده اســت. بســیاری از فیلمهــا بــه موضوعــات و مســائل پــس از جنــگ و برخــی موضوعــات سیاســی در 
قالبهــا و ژانرهــای متفــاوت مرتبــط مــی پــردازد ماننــد آژانــس شیشــه ای، لیلــی بــا مــن اســت، روبــان قرمــز. میبینیــد کــه شــرایط پــس از جنــگ 

بــر ســینما نیــز تاثیرگــذار بــوده اســت. در ایــن امــر حمایــت دولــت و سیاســتگذاریها هــم میتوانــد تاثیرگــذار باشــد.
در اواخــر دهــه 70 شــاهد فیلمهایــی بــا موضوعــات جدیــد هســتیم کــه در حــوزه هــای مختلــف اجتماعــی ســاخته شــده انــد ماننــد فیلــم زیرپوســت 
شــهر، بانــو، دو زن، شــوکران، نســل ســوخته و غیــره. در ایــن فیلمهــا میبینیــم کــه مســائل و موضوعــات روز جامعــه کــه در فراینــد مــدرن شــدن 

قــرار گرفتــه در فیلمهــا هــم منعکــس شــده اســت. 
ســینما در کنــار ســایر وســایل ارتبــاط جمعــی ماننــد شــبکه هــای اجتماعــی، شــبکه هــای تلویزیونــی و غیــره میتواننــد ذائقــه مــردم را نیــز تغییــر 

 . هند د
عــاوه بــر ایــن موضــوع فیلمهایــی کــه مســتقل هســتند و توســط بخــش خصوصــی تهیــه میشــوند، بحــث ســوددهی و فــروش گیشــه نیــز مطــرح 
میگــردد. فیلمســازان بــرای فــروش بیشــتر بایــد تولیداتــی داشــته باشــند کــه متناســب بــا ذائقــه مــردم باشــد. بــه همیــن دلیــل میبینیــم کــه در 
بســیاری فیلمهــا از شــوخیهای جنســی اســتفاده شــده اســت. زیــرا ذائقــه مخاطــب بــه مســائل جنســی گــره خــورده و در ایــن شــرایط کیفیــت 
فــدای کمیــت شــده اســت. ایــن خــود میتوانــد ذائقــه مخاطــب را در مصــرف فیلــم تغییــر دهــد. آمــار فــروش گیشــه گویــای بســیاری از مســائل 

اســت و ایــن کــه چــرا فیلمســازان بــه ســراغ چنیــن ژانــری میرونــد. 
ناگفتــه نمانــد کــه در جوامعــی کــه براحتــی نمیتوانــد موضوعــات مختلــف از جملــه موضوعــات سیاســی و اخلاقــی را نقــد کننــد، فیلمســازان عمومــا 

بــه ژانــر کمــدی روی میآورنــد. امــا بــه نظــر میرســد کــه گاهــی اداره کننــدگان از ایــن شــرایط نیــز بــه نفــع خــود اســتفاده میکننــد. 

6-ســاخت فیلــم هایــی بــا بافــت هــای فرهنگــی و قومــی متفــاوت جامعــه ی ایرانــی چگونــه می‌توانــد بــر 
درک و وحــدت اجتماعــی بیشــتر،بین مــردم کمــک کنــد؟ 

ــرای  ــه شــناخت ســایر اقــوام کمــک کنــد؛ البتــه تحــت شــرایطی، ب ــد ب ســاخت فیلــم هایــی قومیتــی و نمایــش آن در ســینماهای ایــران میتوان
مثــال ایــن قاعــده بــرای فیلمســازان باشــد کــه بــه دیگــر اقــوام توهیــن نکننــد، یــا بــه اصــول ملــی پایبنــد باشــند تــا موجــب تقویــت همبســتگی 
ملــی شــود. شــما ببینیــد در میــان آثــار ســینمایی اخیــر فیلــم آتابــای کــه در مــورد مــردم تــرک و بــه زبــان ترکــی ســاخته شــده، مــورد اســتقبال 
تــرک زبانــان و ســایر ایرانیــان بــوده اســت و بــه نســبت فــروش خوبــی هــم داشــته اســت. در میــان آثــار تلویزیونــی هــم ســریال نــون خ، بــا نشــان 
دادن تصویــر مثبــت و جذابــی از هموطنــان کــرد، باعــث ایجــاد یــک نگــرش مثبــت نســبت اقــوام کــرد شــده اســت. ایــن نــوع بــه تصویــر کشــیدن 
اقــوام در آثــار ســینمایی میتوانــد کمــک کننــده باشــد. ایــن تنــوع فرهنگــی و اقــوام گوناگــون یــک ســرمایه و ذخیــره فرهنگــی اســت بــرای مــا  
ــرای انســجام ملــی و ارتقــاء  ــا هــم ب ــان و مذاهــب ب ــی مســئله، اقــوام و پیــروان ادی ــد از آن اســتفاده شــود. زندگــی مســالمت آمیــز و ب کــه بای

همبســتگی اجتماعــی بســیار لازم اســت.
نیره موسوی/کارشناسی حقوق
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مروری بر مستند در خود مانده
 و بررســی اســتیگما ناشــی از فرزنــد بیمــار و 

نقــش تولیــد مثلــی زنــان

     

مرد 

پشت فرمان نشسته و زن در صندلی بغل‌دست او. هر دو در 
سکوت منظرة بیرون را تماشا می‌کنند. هر دو متمایل به پنجرة 

بغل‌دستشان. دو فرزندشان روی صندلی عقب نشسته‌اند؛ در 
فاصله‌ای که میان این دو است. 

سکوت زیاد باقی نمی‌ماند و پس از آن صدای زن می‌آید، 
صدایی که از این پس صدای غالب در فیلم است. صدای بلند، 
لحن همراه با تشری که با فرزندش صحبت می‌کند. اما این 
صدای بلند و لحن تند، توجه هیچ‌کس را جلب نمی‌کند؛ 

کسی نمی‌شنود، کسی گوش نمی‌دهد. پدر نظاره‌گر است، 
فرزند دیگر نظاره‌گر است، مردم کافه نظاره‌گرند، همه 
نظاره‌گرند. صدای زن تنها صدای حاکم است و بقیه 

ساکت‌اند. سکوت می‌کنند و صدای مادر سرکوب می‌شود، 
سکوت می‌کنند و صدای زن سرکوب می‌شود؛ سکوت 

می‌کنند و با سکوتشان سرکوب می‌کنند.
سکانس ابتدایی مستند درخودمانده، گویای همه‌چیز 

است.
مستند » درخودمانده«ساختة یاسمن عشقی در 

سی‌و‌هفتمین جشنوارة بین‌المللی فیلم کوتاه به نمایش 
درآمد. موضوع این مستند بیماری اوتیسم است، 

موضوعی که زیاد به آن پرداخته شده است. اما آنچه 
این مستند را متفاوت کرده، انتخاب سوژه است.

یاسمن عشقی با تاکید بر »زن« مستند خود را پیش 
برده و زندگی زن را از جهات مختلف به تصویر کشیده 

است: به‌مثابة یک مادر، یک بازیگر و در وهلة نخست 
به‌مثابة یک زن.

   مستند در مورد زنی است که دو فرزند دارد؛ فرزند 
دوم او، آرمین، مبتلا به بیماری اوتیسم است که مراقبت 

و نگهداری از او با دشواری‌های بسیاری همراه است. 
همسر زن و پدر آرمین تمام مسئولیت‌ها را بر شانة زن 

گذاشته و خود را کنار کشیده است. از طرف دیگر این زن 
بازیگر است و بازیگری را دوست دارد و برایش رهاکردن 

بازیگری، به معنای بیگانه‌شدن با خود است.

بنابراین در این مستند، ما با زنی روبه‌رو هستیم که سنگینی بار 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

* اشاره به دیالوگی از سریال سرگذشت ندیمه 

فرهنگ و عرف حاکم به‌مانند سایر زنان بر دوشش سنگینی می‌کند و 
در وهلة بعد، این زن مادر است و با انتظارات سخت جامعه و همسرش 
روبه‌روست که از او می‌خواهند به طور تمام‌وکمال مادر باشد و مادری 

کند.
   مرد، پدر و همسر این زن، دائماً از زیر بار مسئولیت‌هایش شانه خالی 

می‌کند و زن را تنها می‌گذارد و حتی با خیانت به همسر و داشتن رابطة 
خارج از ازدواج، مرز بین خود و همسرش را پررنگ‌تر می‌کند و آجری 

دیگر بر دیوار بلندی که بین آن‌هاست، می‌گذارد.
آنچه که در معرض دیدگان ما قرار گرفته، سرنوشت قهری تمامی زنان 
است. پیش روی زن، دنیاهای از هم تفکیک شده‌ای شکل‌گرفته‌اند که 
به او گفته شده تنها در یکی اجازة زیستن دارد و زیستن در همة آن‌ها 
غیرممکن است؛ غیرممکنی که زن سنگینی آن را به‌مثابة بالاپوشی از 
سرب تحمل می‌کند و به جلو می‌رود تا دست‌کم یک بار هم که شده، 
از »ممکن« پیشی بگیرد و در بین این دنیاها راهی باز کند تا در عین 

عمل به آنچه از او خواسته شده، خودش را فراموش نکند و در میانة راه 
»خود« را جا نگذارد.

داغ ننگ؛
»من چیکار کردم؟ من حتماً یه کاری کردم که خدا این بچه 

رو تو دامن من گذاشته« 
  احساس شرم و گناه، چیزی است که در وجود زن رخنه کرده است. 
»آرمین تقاص کدام گناه من است؟« این سؤالی است که زن مدام از 

خود می‌پرسد.
محمل دیگری که کارگردان ما را به سمت آن هدایت می‌کند، 

مداقه‌کردن در بیماری و بیمارداری به‌سان »داغ ننگ« است.
اروینگ گافمن در کتاب خود )داغ ننگ؛ چاره‌اندیشی برای هویت 

ضایع‌شده( به این مفهوم پرداخته است. او توضیح می‌دهد که: »جامعه 
ابزارهایی را برای دسته‌بندی‌کردن افراد و مجموعه صفاتی که تصور 

می‌شود و برای اعضای هر یک از این دسته‌ها )category( طبیعی و 
عادی است، تثبیت می‌کند.

 محیط‌های اجتماعی )social settings( آن دسته‌هایی از افراد را 
که احتمال می‌رود در جامعه با آنها روبه‌رو شویم، تثبیت می‌کنند و 
روال‌های معمول آمیزش اجتماعی )social intercouse( در این 

محیط‌های تثبیت‌شده به ما اجازه می‌دهند که بدون توجه یا اندیشة 
خاصی با دیگرانِ ازپیش‌معلوم مواجه شویم؛ بنابراین، هنگامی که یک 

غریبه در مقابل ما قرار می‌گیرد، احتمالاً می‌توانیم از طریق ظاهر اولیة 
 )social identity( او، دسته و صفاتش یا همان هویت اجتماعی‌اش
را پیش‌بینی کنیم. ما سپس به این پیش‌بینی تکیه کرده و آنها را به 
انتظاراتی هنجارمند یا تقاضاهایی که به شکلی موجه و محق مطرح 

می‌شوند، تبدیل می‌کنیم.«
   بنابراین اگر شخصی دارای آن صفات تثبیت‌شده نباشد و با دیگر 

اشخاص دستة پیش‌بینی‌شده‌اش متمایز باشد، این شخص در نظر آن 
جامعه، نامطلوب انگاشته می‌شود و در ذهن آن جامعه از یک انسان 

کامل و معمولی به یک انسان ناقص و کم‌ارزش تقلیل می‌یابد.
گافمن صفتی که توانایی انجام این کار را داشته باشد، یک داغ ننگ 

)stigma( می‌داند، به‌خصوص اگر تأثیر بدنام‌کنندگی این صفت بسیار 
گسترده باشد.

بنابراین »اصطلاح داغ ننگ برای اشاره به ویژگی یا صفتی به کار برده 

خواهد شد که شدیداً بدنام‌کننده یا ننگ‌آور است.«
  اریک گافمن از سه نوع داغ ننگ صحبت می‌کند: اولین نوع، نواقص 
و معایب مربوط به بدن هستند، انواع بدشکلی‌های جسمانی. نوع دوم 
کمبودها و نواقص مربوط به شخصیت فرد را در برمی‌گیرند، افرادی 
که دچار اختلالات روانی، زندان یا اعتیاد به موادمخدر هستند، در 

این دسته جای می‌گیرند. نوع سوم داغ ننگ قومی و قبیله‌ای است 
که منظور داغ ننگ مربوط به نژاد، ملیت و مذهب است: این‌گونه داغ 

ننگ‌ها می‌توانند در مسیر نسل‌ها انتقال یافته و همة اعضا را به‌طور 
یکسان مبتلا کنند.

آرمین، فرزند دوم زن، مبتلا به بیماری اوتیسم است. همان طور که از 
تقسیم‌بندی گفته‌شده برمی‌آید، ابتلا به اختلال اوتیسم برای شخصی 

که مبتلا به آن است، خود داغ ننگی است؛ اما این داغ گریبان خانوادة 
وی را نیز می‌گیرد. 

  غالباً خانواده‌هایی که فرزندشان مبتلا به بیماری یا اختلال روانی 
هستند، از این داغ در امان نیستند و با نوعی انزوا و طردشدگی در 

جامعه روبه‌رو می‌شوند.
باید توجه کرد که قدرت داغ‌زنی یک صفت نه در ذات خودش، بلکه در 
روابط اجتماعی ریشه دارد. در واقع هیچ صفتی بالذاته و به‌خودی‌خود 
ننگ‌آور نیست، بلکه بستر اجتماعی که آن صفت در آن ظهور و بروز 

پیدا می‌کند، ارزش آن صفت را مشخص می‌کند و آن را به‌عنوان صفتی 
ننگ‌آور تعریف می‌کند.

هنگامی که کلیشه‌های فرهنگی نادرست، زن ایده‌آل را زنی تعریف 
می‌کند که به‌موقع ازدواج کند و مادر شود و پس از آن خود را وقف 
همسر و فرزندانش کند، بدیهی است که بیشتر از همه، داغ داشتن 

فرزندی که دچار اختلال روانی است، در چشم زن فرو رود. همچنین 
غیاب دائمی مرد و از زیر بار مسئولیت‌ها شانه‌خالی‌کردن، مزید بر علت 
می‌شود تا زن به‌تنهایی با مشکلات مربوط به فرزند مبتلا به اوتیسمش 

دست‌وپنجه نرم کند.
 virtual social( لذا در اینجا زن بین هویت اجتماعی بالقوة خود

identity( که همانا هویتی است که زن خواهان آن است که همان 
نیز برآمده از انتظارات جامعه از یک زن نمونه است، و هویت اجتماعی 
بالفعل خود )actual social identity( که در واقع هویتی است که 

زن اکنون و در حال حاضر دارای آن است؛ عدم تطابق می‌بیند و این 
تناقض و پارادوکسی که میان آنچه هست و آنچه باید باشد وجود دارد، 
باعث سرخوردگی و انزوای زن می‌شود؛ بنابراین انتظارات و کلیشه‌های 

نادرست فرهنگی که زن را در چارچوب بسته و محدود خود معنا 
کرده است، تنها راه برای دیده‌شدن و ارزشمندشدن زنان را مادرشدن 

تلقی کرده و گردش ناخواسته از این چارچوب را طرد می‌کند. این 
طردشدگی علاوه‌بر سرکوب بیرونی که توسط جامعه صورت گرفته، 

باعث می‌شود که زن هم خود و اعتمادبه‌نفسش را سرکوب کند و دچار 
پوچی و ازخودبیگانگی شود.

ماشین جوجه‌کشی؛
»ما انسان نیستیم، ما رحم دو پاییم«*

  بد نیست در اینجا قدری به مسئله کلی‌تر نگاه کنیم و به مفهومی 
کلی‌تر که تمام آنچه گفته شد را در بر می‌گیرد، بپردازیم: »کالایی 

شدن زن« عینیت‌گرایی، مفهومی مرکزی در نظریات فمینیستی است. 
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تقریباً می‌توان آن را به‌عنوان دیدن و یا برخورد با یک شخص، معمولاً 
یک زن، به‌عنوان یک شیء تعریف کرد. در این مدخل، تمرکز در درجه 

اول بر شیءسازی جنسی و عینیت‌بخشی است که در قلمرو جنسی 
رخ می‌دهد. مارتا نوسبام )Martha Nussbaum( هفت ویژگی را 

شناسایی کرده است که در ایدة رفتار با یک شخص به‌عنوان یک شیء 
دخیل هستند:

ابزاری‌بودن: رفتار با یک شخص به‌عنوان ابزاری برای اهداف عینی‌ساز.
انکار خودمختاری: رفتار با یک فرد به‌عنوان موجودی فاقد خودمختاری 
و اختیار. بی‌تفاوتی: تلقی شخص به‌عنوان موجودی که دارای اختیار و 

کنش نیست.
تعویض‌پذیری: رفتار با فرد به‌عنوان موجودی قابل تعویض با اشیاء دیگر.
تجاوزپذیری: رفتار با یک فرد به‌عنوان موجودی فاقد یک‌پارچگی مرزی.
مالکیت: رفتار با شخص به‌عنوان چیزی که متعلق به دیگری است )قابل 

خرید یا فروش(.
انکار سوبژکتیویته: رفتار با شخص به‌عنوان چیزی که تجارب و 

احساسات آن )در صورت وجود( نیازی به درنظرگرفتن ندارد.
 رئی لنگتون )Rae Langton( سه ویژگی دیگر را به لیست نوسبام 

اضافه کرده است:
تقلیل به بدن: رفتار با یک فرد که با بدن یا اعضای بدنش شناخته 

می‌شود.
تقلیل به ظاهر: رفتار با شخص در درجة اول از نظر ظاهر.

ساکت‌کردن: رفتار با شخص به‌گونه‌ای که گویی ساکت است و توان 
گفتن ندارد.

  همان طور که برمی‌آید، یکی از عرصه‌هایی که عینیت‌سازی و 
کالایی‌شدن زنان نمود پیدا می‌کند، زن به‌مثابة ابزار تولیدمثل است. 
درواقع زن چون کالایی دیده می‌شود که کارکردش، تولیدمثل است 

و از این منظر دارای ارزش شده و ارزش‌گذاری می‌شود. از میان تمام 
توضیحاتی که برای وضعیت اجتماعی زنان ارائه شده است، یکی از 

مهم‌ترین مواردی که به‌طور جهانی مورداستناد قرار گرفته، نقش باروری 
آنهاست.

 در بسیاری از جوامع، نقش باروری زنان شامل مسئولیت اصلی مراقبت 
و تربیت و همچنین فرزندآوری است. درک عمومی از بازتولید، چه 
به‌طور کلی و چه محدود تعریف شود، اغلب پیامدهای عمیقی برای 
مشارکت زنان در جامعه دارد. نقش باروری زنان برای تداوم زندگی 

انسان ضروری است. تولیدمثل به‌عنوان نقش اساسی اجتماعی زنان نیز 
دیده می‌شود. این دو نیرو به‌گونه‌ای در تعامل هستند که جایگاه زنان 
در جامعه تا حد زیادی توسط نقش تولیدمثلی آنها تعیین می‌شود که 

به‌طور طبیعی و اجتماعی برجسته است.
لذا روشن است هنگامی که زنان در جامعه نقش ادامه‌دهندة نسل و 

حیات را دارند و از این منظر تعریف و ارزش‌گذاری می‌شوند، داغ ننگ 
ناشی از فرزند مبتلا به اوتیسم بیشتر بر پیشانی زن حک می‌شود و 

این در کنار تمام وظایف و سختی‌های نگهداری از فرزند بیمار است که 
به‌طور قهری و ازپیش‌تعیین‌شده بر دوش زن افتاده است.

  محور موردبحث دیگر در اینجا، نقش رسانه و وسایل صوتی و تصویری 
در القای مفهوم کالایی‌شدن زنان است.

غالب تحقیقاتی که در این زمینه انجام شده، تأکید دارند که رسانه در 
ترویج و نهادینه‌کردن این تصویر از زنان، نقش مؤثر و پررنگی دارد. 

شیءگرایی جنسی زنان در فیلم‌های منتخب کلیشه‌ای است و بیشتر 
زن به‌عنوان شیء جنسی یا آیتمی برای نگاه مردانه به تصویر کشیده 

می‌شود. شیءگرایی جنسی زنان می‌تواند غرایز ناسالم اجتماعی و 
فیزیکی را در بینندگان برانگیزد و احتمال خشونت جنسی را افزایش 
دهد. در فیلم‌ها زنان نه به‌عنوان یک انسان، بلکه به‌عنوان یک شیء 
هستند که وسیله‌ای برای ارضای جنسی نگاه و خواسته‌های مردانه 

است.
بنابراین، این تصور رایج است که شیءگرایی جنسی بدن زنان 

منعکس‌کنندة واقعیت ظالمانة جامعة مردسالار است که ارزش زنان را با 
چرتکة غرایض خود می‌سنجد. عینیت‌سازی نوعی ستم است که زنان از 

طریق تبعیض شغلی یا آزار جنسی یا خشونت، با آن روبه‌رو می‌شوند.
قطعاً این کالایی‌سازی و به‌طور خاص زن چون ابزار تولیدمثل، دارای 

اثرات زیان‌بار برای کل جامعه است و بخش‌های مختلف جامعه از این 
روند آسیب می‌بینند.

  قطعاً زنان قربانی اصلی این جریان هستند، اما نمی‌توان منکر زیان 
این روند بر مردان شد. تعیین نقش ازپیش‌تعیین‌شده برای زنان، وظایف 

قهری‌ای را بر دوش مردان هم می‌اندازد و آزادی آن‌ها را هم در این 
تقسیم‌بندی مخرب، سلب می‌کند و مانع از آن می‌شود که مردان 

بتوانند آنچه واقعاً هستند را بروز دهند و در مسیری که به آن علاقه 
دارند، حرکت کنند و ناگزیر از قدم‌گذاشتن در مسیری هستند که 

جامعه برای آن‌ها به‌عنوان »مرد«دیکته کرده است.
تحقیقات انجام‌شده نشان می‌دهد که خلاصه‌کردن و چارت‌بندی زن 
به‌عنوان مادر و داشتن انتظارات سفت‌وسخت از زن که خود را وقف 

فرزند خود کند و هر رفتاری غیر از آن را نکوهش کند، باعث می‌شود 
که زن خود و تمام آنچه به‌عنوان یک »انسان«، نه یک »مادر« دوست 

دارد، کنار گذارد تا از طردشدن خود از جامعه جلوگیری کند. این امر و 
این سرکوب، باعث نهادینه‌شدن نوعی خشم در وجود زنان می‌شود که 
می‌تواند بر رابطة بین زن و فرزندش اثرات مخرب داشته باشد و روند 

تربیتی کودک را مختل کند.
  البته قطعاً قصد ما در این زمینه، افراط و ریزبینی شدید که مانع از 

ادامه راه می‌شود، نیست -آن‌چنان که برخی مکاتب فمینیستی به آن 
دچارند-؛ اما به‌هرحال قصد راحت گذرکردن از این مسائل که داوری 
علم بر صحت آن‌ها هست، را هم نداریم. خصوصاً که در دنیای حال 

حاضر ما که بر مدار سود بیشتر می‌گردد و بدن زنان در استثمار کامل 
جریان‌های منفعت‌طلب است و هر چیزی را در ازای سود بیشتر فدا 

می‌کنند، بی شک گذر از این مسائل، لاقیدی توأم با بی‌وجدانی است.

*با تشکر از سرکار خانم یاسمن عشقی، کارگردان مستند 
درخودمانده که این مستند را در اختیار من گذاشتند.

منابع: 
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ــای  ــت. بخش‌ه ــدی اس ــی - رش ــال عصب ــک اخت ــم« ی    »اوتیس
مختلــف مغــز در افــراد دارای اوتیســم در همــکاری بــا یکدیگــر دچــار 

ــوند. ــکل می‌ش مش
ــی عصبــی - رشــدی اســت کــه در ســه ســال اول    اوتیســم اختلال
زندگــی بــروز می‌کنــد و مادام‌العمــر اســت، شــاخصة اصلــی آن نقــص 
در ارتبــاط و تعامــات اجتماعــی اســت و بــروز رفتارهــای کلیشــه‌ای 
ــر روی  ــة رفتــاری، حرکتــی و… محــدود می‌باشــد. اوتیســم ب و خزان
ــراد  ــذارد. اف ــر می‌گ ــراد اث ــا اف ــان ب ــا و تعاملاتش ــراد از دنی درک اف
ــنوند و  ــد، می‌ش ــه می‌بینن ــر از بقی ــا را متفاوت‌ت ــم، دنی دارای اوتیس
حــس می‌کننــد. اوتیســم بیمــاری نیســت و درمــان دارویــی قطعــی 
نیــز نــدارد، امــا بــا توان‌بخشــی، فــرد دارای اوتیســم می‌توانــد 
مهــارت کســب کــرده و زندگــی مســتقلی داشــته باشــد و همچنیــن 
ــوغ خاصــی را از خــود نشــان دهــد. اوتیســم شــرایطی به‌صــورت  نب
طیــف بــوده کــه از شــدید تــا خفیــف متغیــر اســت. اوتیســم بــودن 
ــان  ــه صورت‌هــای متفاوتــی در رفتارهــای فــرد دارای اوتیســم نمای ب
ــراد دارای اوتیســم، مشــکلات همــراه دیگــری  می‌شــود. بعضــی از اف
نیــز از جملــه کم‌توانــی ذهنــی، اختــال یکپارچگــی حســی، اختــال 
ــد کــه  ــی و نقــص توجــه، صــرع و مشــکلات گوارشــی دارن بیش‌فعال
ــی  ــد ســطوح حمایت ــراد نیازمن ــن اف ــه ای ــن اســت ک ــای ای ــه معن ب
مختلفــی هســتند. اوتیســم بــر روی درک افــراد از دنیــا و تعاملاتشــان 
ــر از  ــر می‌گــذارد. افــراد دارای اوتیســم، دنیــا را متفاوت‌ت ــا افــراد اث ب

ــد.«*  ــس می‌کنن ــنوند و ح ــد، می‌ش ــه می‌بینن بقی
در ایــران آمــار دقیقــی در ایــن زمینــه وجــود نــدارد. طبــق تحقیقــات 
ــک  ــی ی ــة جهان ــم در جامع ــوزادان اوتیس ــد ن ــار تول ــده، آم انجام‌ش
ــا ایــن حــال  ــران، یــک در ۱۵۰ اعــام شــده اســت؛ ب در ۵۹ و در ای
ــیاری از  ــت و بس ــزان اس ــن می ــر از ای ــران، بالات ــم در ای ــار اوتیس آم

افــراد اوتیســم هنــوز شناســایی نشــده‌اند. دلایــل متعــددی را در ایــن 
ــی  ــود شــناخت کاف ــن آن، نب ــوان برشــمرد کــه مهم‌تری ــه می‌ت زمین
در جامعــه نســبت بــه اختــال اوتیســم و جــای خالــی خدمت‌رســانی 
ســازمان‌هایی اســت کــه موظــف بــه ارائــة خدمــات بــه خانواده‌هــای 

اوتیســم هســتند.
در ایــران »انجمــن اوتیســم ایــران«در زمینــة اختــال اوتیســم 
ــاد و  ــازمانی مردم‌نه ــران س ــم ای ــن اوتیس ــد. انجم ــت می‌کن فعالی
ــی  ــط گروه ــال ۱۳۹۲ توس ــاه س ــه در بهمن‌م ــت ک ــی اس غیرانتفاع
از والدیــن و متخصصــان بــا اخــذ مجــوز از وزارت کشــور و بــا گســترة 
ملــی بنیان‌گــذاری شــد. ایــن انجمــن فرصت‌هایــی را بــرای اعضــای 
ــر را  ــم یکدیگ ــف اوتیس ــراد طی ــا اف ــت ت ــرده اس ــم ک ــود فراه خ
ــازه  ــا اج ــای آن‌ه ــه اعضــای خانواده‌ه ــن ب ــد و همچنی ــات کنن ملاق
ــه اشــتراک  ــا دیگــران ب داده می‌شــود تجــارب و اطلاعــات خــود را ب

ــد.  بگذارن
ــن  ــتای تدوی ــی در راس ــازمان، رایزن ــن س ــتاوردهای ای ــه دس از جمل
ــه،  ــس اولی ــة پیش‌نوی ــة تهی ــدام در زمین ــم و اق ــی اوتیس ــه مل برنام
اجتماعــی،   - فرهنگــی  مباحــث  جهــت  مقدماتــی  بسترســازی 
ایجــاد تغییــر رویکــرد ســازمان‌ها در تخصصی‌کــردن فعالیت‌هــا، 
افزایــش آگاهــی جامعــه در معرفــی اولیــة اوتیســم و ایجــاد جایــگاه 
ــم و  ــه اوتیس ــود در جامع ــای موج ــایی کمبوده ــه، شناس در جامع
ــای  ــم )در زمینه‌ه ــة اوتیس ــا مقول ــط ب ــازمان‌های مرتب ــایی س شناس
و  علمــی  الگوســازی محتواهــای  و  و خدماتــی(  سیاســت‌گذاری 

ــد. ــی می‌باش ــی و تخصص ــی عموم آموزش

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
/https://irautism.org وب‌سایت انجمن اوتیسم ایران* 

  /https://www.behzisti.ir وب‌سایت سازمان بهزیستی کشور*

IN IRAN

اوتیسم در ایــران

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* اســتاد روان‌شناســی اجتماعــی دانشــکدة روان‌پزشــکی دانشــگاه شهیدبهشــتی و سرپرســت مرکــز تحقیقــات روان‌شناســی اجتماعــی دانشــگاه 

روان‌شناســی و علــوم تربیتــی 

بیماری اوتیســم دارای ســه شــاخصة شــناختی اســت: 

اختــال اوتیســم در واقــع اختــال در تعامــات اجتماعی اســت و 

جنبــة اجتماعــی دارد. مــورد دوم ایــن اســت کــه در ســنین کودکــی مراقــب 

اولیــه، مــادر اســت و تمــام تعامــات فرزنــد در ســنین کودکــی بــا مــادر و میــزان 

ــا فرزنــدش بیشــر اســت. به‌عــاوه اختــال اوتیســم خــود را در  حجــم ارتبــاط مــادر ب

ســنین اولیــه نشــان می‌دهــد.

ــا ایــن  طبــق تحقیقــات، مراقــب اولیــه در ســنین کودکــی در اکــر نقــاط جهــان مــادر اســت. ب

ــدان  ــداری از فرزن ــه و نگه ــف خان ــام وظای ــئول انج ــه زن مس ــالار ک ــای پدرس ــال در فرهنگ‌ه ح

اســت، ایــن تفکــر کــه مــادر بیشــر مقــر اســت، مطــرح می‌شــود؛ امــا بــه هــر حــال یــک عــدم تــوازن 

ــر اســت. ــن در فرهنگ‌هــای پدرســالار پررنگ‌ت ــه ای ــدر وجــود دارد ک ــادر و پ در مســئولیت م

بنابرایــن در جامعــه‌ای کــه در مقولــة فرزندپــروری ســهم مســئولیت بیشــری بــرای زن قائــل می‌شــود و 

بــا توجــه بــه ایــن ســه ضلــع شــناختی کــه پیش‌تــر بــه آنهــا اشــاره شــد، سر پیــکان اوتیســم بیشــر مــادر 

را نشــانه مــی‌رود.

به‌عــاوه در ادبیــات پژوهــش، اصطلاحــی تحــت عنــوان »مــادران یخچالــی« بیــان شــده اســت. ایــن اصطــاح 

اشــاره بــه مادرانــی دارد کــه حساســیت اجتماعــی و پاســخ‌دهی بــه حساســیت تعامــل فرزنــدان نمی‌دهنــد 

ــر  ــل ه ــا مث ــود دارد، ام ــی وج ــه یافته‌های ــن زمین ــد. در ای ــن نمی‌کنن ــدان را تأمی ــی فرزن ــای ارتباط و نیازه

ــادر  ــم داری م ــد اوتیس ــر فرزن ــه ه ــت ک ــور نیس ــع این‌ط ــد. در واق ــدی نمی‌ده ــت صددرص ــده‌ای قطعی پدی

یخچالــی باشــد. بیــاری اوتیســم علــل گوناگــون و چندگانــه دارد و عوامــل متعــددی بــر آن اثرگــذار هســتند.

متأســفانه ایــن یافته‌هــا عمومیــت پیــدا کرده‌انــد و بــه بخشــی از بــاور جامعــه و عامــة مــردم تبدیــل شــده‌اند. 

لــذا می‌تــوان گفــت ایــن یافته‌هــا نیــز مقــر هســتند؛ چــرا کــه هیــچ قطعیتــی در علت‌هــای ایجــاد اختــال 

اوتیســم وجــود نــدارد و اختــال اوتیســم بــر عکــس اختلالاتــی چــون ســندرم داون یــا افسردگــی کــه علــل 

خــاص مشــخص دارنــد، نیســت و علــل چندگانــه دارد.

*پگاه نجات:

»چرا داشتن فرزند مبتلا به اوتیسم، بیشتر گریبان زنان را می‌گیرد؟«
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ش زنــــان در فیلم ها:
نمای

 مـــطالــــعه نابرابــــری جنسیتیـــــــــ

ــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــ

ــا  ب
اینکــه 
ــوجه  تــــ
بــه  زیــادی 
در  تنــوع  عــدم 
معطــوف  هالیــوود 
شــده اســت، امــا بســیاری 
هنــوز  اقلیــت  گروه‌هــای  از 
فاقــد فرصت‌هــای برابــر در صنعــت 

هســتند.   فیلم‌ســـــازی 
 بــه طــور خــاص، نقــش زنــان در فیلم‌هــا 
ــان قدرتمنــد،  به‌کنــدی رشــد کــرده و شــخصیت زن
بســیار کمتــر از آنچــه کــه بایــد به‌جــای گذاشــته شــده 

اســت.
تغییــر  در حــال  به‌ســرعت  رســانه‌های  در چشــم‌انداز  حتــی 
ــة  ــگ عام ــری از فرهن ــش جدایی‌ناپذی ــا بخ ــت‌ویکم، فیلم‌ه ــرن بیس ق
ــر کــرده اســت،  ــد. درحالی‌کــه روش‌هــای مصــرف تغیی ــکا باقی‌مانده‌ان آمری
ــینما  ــه س ــا ب ــدن فیلم‌ه ــرای دی ــاله ب ــم هرس ــوز ه ــی هن ــا آمریکای میلیون‌ه
ــان،  ــینمایی جه ــز س ــن جوای ــی، معتبرتری ــز آکادم ــر، جوای ــال حاض ــد. در ح می‌رون
ــگ  ــم در فرهن ــدار فیل ــد. رواج پای ــب می‌کنن ــود جل ــه خ ــده ب ــا بینن ــالانه میلیون‌ه س
عامــه، ایــن رســانه را به‌عنــوان یــک حلقــة کلیــدی در جامعــة آمریــکا و فرهنــگ عامــه معرفــی 

می‌کنــد.  
ــر روی صفحه‌نمایــش و هــم خــارج از صفحه‌نمایــش،  ایــن عــدم کفایــت در نمایــش ســینمایی، هــم ب
ــه کمپیــن OutsSoWhite  را  ــد ســال گذشــته )از جمل تعــدادی از جنبش‌هــای اجتماعــی در طــول چن
برانگیختــه( اســت. ایــن جنبــش کــه بــر فقــدان تنــوع نــژادی در میــان  نامزدهــای اســکار متمرکــز بــوده اســت ، 
منجــر بــه ایجــاد آکادمــی علــوم و هنرهــای تصاویــر متحــرک شــد کــه قــول داد تــا ســال ۲۰۲۰ تعــداد زنــان و 
افــراد رنگین‌پوســت را در عضویــت آکادمــی دوبرابــر کنــد. بــا وجــود صدهــا اعتراضــات اجتماعــی، آکادمــی 
ــر  ــان ب ــدازة کافــی نماینــدة زن ــر متحــرک و صنعــت فیلم‌ســازی، هنــوز به‌ان ــوم و هنرهــای تصاوی عل
ــدة  ــای پیچی ــدان نقش‌ه ــه‌ای و فق ــر کلیش ــتند. تصاوی ــارج از آن نیس ــش و خ روی صفحه‌نمای

ــی شــایع هســتند. ــوود و رســانه‌ها به‌طــور کل ــه در هالی زنان
ــر از صنعــت ســرگرمی می‌رســند.  ــه فرات ــد کــه ب ــر منفــی مفاهیمــی دارن ــن تصاوی  ای
ــادی  ــا حــد زی ــر متحــرک ت ــه، تصاوی ــگ و جامع ــم در فرهن ــل نقــش فیل ــه دلی ب
نگرش‌هــای فرهنگــی غالــب در مــورد نقش‌هــای جنســیتی، هنجارهــا، 

نگرش‌هــا و انتظــارات را منعکــس می‌کننــد.
ــانه  ــم و رس ــت در فیل ــای اقلی ــیم گروه‌ه ــب، ترس ــن ترتی ــه همی  ب

می‌توانــد در انتشــار کلیشــه‌ها مؤثــر باشــد.  
اگرچــه بازنمایــی زنــان در فیلــم در ســال‌های اخیــر بهبــود 
یافتــه اســت، امــا بــا ایــن وجــود، حضــور زنــان در ۲۵۰ 
فیلــم پرفــروش از ســال ۱۹۹۸ تنهــا ۳درصــد 
ــای  ــلماً در نامزده ــت. مس ــه اس ــش یافت افزای
ــن  ــکار ای ــز اس ــدگان جوای ــکار و برن اس
برابــری مشــهودتر اســت  فقــدان 
تاریــخ  در  زن  یــک  تنهــا  و 
جوایــز،  ایــن  ســالة   ۹۱
ــردان«  ــن کارگ »بهتری
خــود  بــه  را 
ص  ختصــا ا
ه  د ا د

اســت. 
مجموعــة 

از  گســترده‌ای 
ــین،  ــات پیش تحقیق

ــود  ــره، وج ــی و غی تجرب
ــوود  ــض جنســی در هالی تبعی

واژة  خــود  می‌کنــد.  اثبــات  را 
»بازیگــر« سرشــار از تبعیــض جنســیتی 

ظریــف اســت زیــرا پســوند »ess« نشــان مــی 
دهــد کــه نقــش هــای کــه نقــش هــای  بازیگــر زن بــا 

نقش‌هــای بازیگــر مــرد  متفــاوت اســت. در حالــی کــه 
ــه تبعیــض  ــن تفــاوت به‌طــور عمــدی مخــرب نیســت، ب ای

می‌کنــد.   اشــاره  فیلــم  صنعــت  در  ذاتــی 
 در ســال ۲۰۱۸، زنــان تنهــا هشــت درصــد از کارگردانــان را در 

ــر از  ــد کمت ــک درص ــده، ی ــالات متح ــروش در ای ــم پرف رأس ۲۵۰ فیل
ــم، در  ــار فیل ــر چه ــاوه، از ه ــد. به‌ع ــاص دادن ــود اختص ــه خ ــال ۱۹۹۸، ب س

ــتار و  ــی، ویراس ــدة اجرای ــده، تهیه‌کنن ــنده، تهیه‌کنن ــردان، نویس ــای کارگ نقش‌ه
ــات اســم یــک  ــاً اســم یــک زن یافــت می‌شــود، چه‌بســا در بیشــتر اوق ــردار، نهایت فیلم‌ب

ــه  ــد ک ــان می‌گوین ــه مخاطب ــاً ب ــا ذات ــب، فیلم‌ه ــن ترتی ــه ای ــود. ب ــده نمی‌ش ــم دی ــر ه نف
ــتند.« ــان هس ــر از زن ــا مهم‌ت ــة زمینه‌ه ــردان در هم »م

 ایــن مســائل راه‌حــل روشــنی دارنــد: بــه فیلمســازان زن فرصت‌هــای بیشــتر و مســاوی بدهیــد. وقتــی 
زنــان به‌عنــوان مدیــر و نویســنده اســتخدام شــوند، شــخصیت‌های زن بیشــتری اســتخدام می‌شــوند. طبــق 

ــا نویســنده زن حضــور دارد،  ــردان زن و ی ــک کارگ ــل ی ــازی حداق ــی » در فیلمس ــه، وقت ــات صورت‌گرفت تحقیق
ــد.« ــم را تشــکیل می‌دهن ــان ۴۳ درصــد از کل شــخصیت‌های ســخنگو در فیل زن

 بــا ایــن حــال، فیلمســازان زن بعــد از اتمــام ســاخت فیلــم، نســبت بــه مردانــی کــه در جایــگاه خــود قــرار 
ــا انتقــاد ناعادلانــه مواجــه می‌شــوند.   می‌گیرنــد، بیشــتر ب

 همچنین زنان به‌ندرت از همان منابع و بودجة مردان بهره‌مند می‌شوند.  
تبعیــض میــان زن و مــرد در جایــگاه کارگــردان نیــز در مراســم اهــدای جوایــز اســکار آشــکار 

ــر  ــه نظ ــر، ب ــازی دارد. در ظاه ــت فیلم‌س ــادی در صنع ــت زی ــکار اهمی ــود. اس می‌ش
ــال  ــوان مث ــزه اعطــا شــده اســت. به‌عن ــداد جای ــان همــان تع ــه زن ــه ب می‌رســد ک

یــک اســکار بــرای بهتریــن بازیگــر مــرد و یــک اســکار بــرای بهتریــن بازیگــر 
ــزد  ــر نام ــز دیگ ــت جوای ــرای دریاف ــدرت ب ــان به‌ن ــال، زن ــن ح ــا ای زن؛ ب

می‌شــوند و همان‌طــور کــه قبــاً گفتــه شــد، تنهــا یــک زن در تاریــخ 
۹۱ ســال، آکادمــی برنــد، »بهتریــن کارگردانــی« شــده اســت.  

جــدای از ایــن مســئله، در ســال ۲۰۱۸، ۶۹ درصــد از 
رأی‌دهنــدگان آکادمــی را مــردان تشــکیل می‌دادنــد. بــا 

برنده‌شــدن مــردان در اکثــر جوایــز در معتبرتریــن 
مراســم صنعــت فیلم‌ســازی، آکادمــی اهمیــت 

ــل  ــرد قائ ــازان م ــرای فیلم‌س ــتری ب بیش
فرصــت  آن‌هــا  بــه  و  می‌شــود 

می‌دهــد.   بیشــتری 
ــارة  ــاز دوب ــان، آغ ــن پای  ای

تسلســلی باطــل اســت. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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از آغاز 
دهــة هفتــاد قــرن 

بیســتم، مطالعــات فمینیســتی 
نقــد فیلــم روزبــه‌روز گســترش یافــت و حتی 

ــز وارد  ــان نی ــر جه ــازی در سرتاس ــان فیلمس ــه جری ب
شــد. جریــان مطالعــات فمینیســتی نقــد فیلــم بــه دلیــل اســتمرار، 

ــر  ــداوم، تأثی ــولات م ــر و تح ــا و تغیی ــو، خلاقیت‌ه ــم‌اندازهای ن چش
شــگرفی بــر جریــان نقــد فیلــم گذاشــته اســت؛ چنــان کــه می‌تــوان 
ــی در ســطح جامعــه  ــی در وضعیــت سیاســی و اخلاق شــاهد تغییرات

ــد.  ــاق افتاده‌ان ــرد اتف ــن رویک ــر از ای ــه متأث ــود ک ب

ــینما«  ــتن زن در دل س ــم؛ نوش ــات فمینیســتی فیل ــاب »مطالع   کت
بــه بررســی ایــن رویکــرد در تاریــخ ســینما از ابتــدا تاکنــون 
ــه در  ــگاه زنان ــتن و ن ــری و نوش ــات نظ ــه مباحث ــه و مجموع پرداخت
چارچــوب مطالعــات فمینیســتی فیلــم را بررســی کــرده اســت. یکــی 
ــات  ــد و مطالع ــرد در نق ــن رویک ــا ای ــه ب ــدی در مواجه ــکات کلی از ن
ــم و  ــة فیل ــود ریشــة آن در نظری ــا وج ــه ب ــن اســت ک ــینمایی، ای س
ــام  ــواع و اقس ــای ان ــته و ردپ ــر گذاش ــا را فرات ــینما، پ ــات س مطالع
ــود.  ــده می‌ش ــفی در آن دی ــری و فلس ــای فک ــا و جریان‌ه نظرگاه‌ه
ــی،  ــا روان‌کاوی، جامعه‌شناس ــاختارگرایی، ت ــاختارگرایی و پساس از س
مطالعــات فرهنگــی، نظریه‌هــای پسااســتعماری و مطالعــات جنســیت. 
ــه همــة جنبه‌هــای نظریــة فمینیســتی فیلــم،  کتــاب ســعی کــرده ب
نگاهــی موجــز و در عیــن حــال دقیــق داشــته باشــد و مســائل متنــوع 
و متعــدد پیرامــون آن، نظیــر تولیــدات فرهنگــی، ســینما، تماشــاگر، 

ــد. ــره را واکاوی کن ــزی، جنســیت و غی ــل، فانت می

   طیــف وســیع دانشــی کــه فمینیســم ســینمایی بســته بــه مقاصــد، 
اهــداف و علایــق فکــری مختلــف تولید کرده اســت، بســیار شــگفت‌آور 
اســت. کتــاب ســعی بــر مســتندکردن ایــن عرصــۀ انتقــادی و پویــای 
مطالعــات فمینیســتی فیلــم دارد تــا مداخــات پرشــمار فمینیســتی 
ــه زمینه‌هــای  ــه اینکــه چگون را نشــان دهــد و بــه شــکلی انتقــادی ب
ــان  ــرز بی ــتی و ط ــی، چیس ــی و فرهنگ ــی، سیاس ــی - تاریخ اجتماع
ــد  ــه و نق ــوان نظری ــار تحت‌عن ــد. آث ــد، بیندیش ــکل داده‌ان آن را ش
ــینمایی  ــات س ــور مطالع ــی در ظه ــی حیات ــم، نقش ــتی فیل فمینیس
ــات  ــل مطالع ــد؛ در مقاب ــازی کردن ــگاهی ب ــته‌ای دانش ــوان رش به‌عن
ــن  ــکل داده و همچنی ــتی را ش ــای فمینیس ــز دغدغه‌ه ــینمایی نی س

ــم آورد.  ــات فمینیســتی فراه ــرای شــکوفایی تحقیق ــی ب فضای
     رســالت ایــن کتــاب آن اســت کــه نشــان دهــد چگونــه 
ــا  ــتن زن در دل روایت‌ه ــراغ نوش ــه س ــم ب ــتی فیل ــة فمینیس نظری
و کنش‌هــای ســینمایی آمــد. نظریــه فمینیســتی فیلــم نه‌تنهــا 
کلیشــه‌های فرهنگــی را در بــاب هویــت جنســیتی و تفــاوت جنســی 
ــادات  ــورد ع ــی را در م ــرعت نظریه‌های ــه به‌س ــرد، بلک ــدوش ک مخ
ــة  ــای زنان ــری، هویت‌ه ــای نظاره‌گ ــه و لذت‌ه ــل زنان ــاگر، می تماش

بــا  مرتبــط 
و  نــژاد  طبقه،جنســیت، 

به‌رغــم  آورد.  وجــود  بــه  قومیــت 
ــن  ــده در ای ــای بیان‌ش ــوع دیدگاه‌ه ــی و تن پیچیدگ

کتــاب، میــل تبدیــل امــر زنانــه در ســینما بــه گفتمــان مســتقل، 
اســت. داده  تشــکیل  را  آن  مطالــب  زیربنــای 

نگاهی بر ساختار کتاب
فصل یکم: ساختن یک زبان نظری

فصل دوم: جدال‌های متنی: تماشاگری زنانه و مطالعات فرهنگی
فصل سوم: نژاد، قومیت و پسااستعمارگرایی/ مدرنیسم

ــاوت جنســی و  ــوبژکتیویته، تف ــاوت از س ــی متف ــارم: درک فصــل چه
ــر ــش کوئی ــۀ خوان ــه روان‌کاوی و نظری ــاره ب ــژادی: بازگشــت دوب ن

ــاب، فعالیت‌هــای فکــری آن دســته از پژوهشــگران،     فصــل اول کت
منتقــدان و فیلم‌ســازان ســینمای فمینیســتی را بررســی می‌کنــد کــه 
در بریتانیــای دهــۀ 1970 در پــی تدویــن نظریــۀ فیلــم بــا گرایشــات 
ــا  ــا و بحث‌ه ــن اصطلاح‌ه ــه ای ــد. همــان کســانی ک فمینیســتی بودن
را مطــرح کردنــد، ســعی داشــتند تــا نوعــی روش‌شناســی فمینیســتی 
را بســط داده و چارچــوب ارجاعــات و نظــرگاه فکــری آن را رســمیت 
ــن  ــرای تدوی ــد. البتــه صاحب‌نظــران و پژوهشــگران در تــاش ب دهن
گفتمــان نظــری جدیــد ســینمای فمینیســتی، کوشــیدند زبــان 
جدیــدی بــرای نظریــۀ خــود بســازند کــه بــا آن، همــان روش‌هایــی را 
کــه پیش‌تــر تصــرف یــا اقتبــاس کــرده بودنــد، بــه پرســش گیرنــد.

   فصــل دوم بــه بررســی مداخلــۀ مطالعــات فرهنگــی می‌پــردازد کــه 
توانســت بی‌توجهــی بــه بســتر اجتماعــی - فرهنگــی تماشــاگران زن 
را نشــان دهــد. ایــن رویکــرد از الگوهــای نظــری‌ای کــه نشانه‌شناســی 
و روان‌کاوی را تعریــف می‌کردنــد، دور شــد و آنهــا را در مقــام 
الگوهایــی ذات‌بــاور کــه فضــای بســیار کمــی بــرای »جــدل متنــی« 

ــت. ــردود دانس ــتند، م ــای می‌گذاش به‌ج

  فصــل ســوم کــه پیرامــون نــژاد، قومیــت و پسااســتعمارگرایی 
ــتعماری  ــای پسااس ــن نظریه‌ه ــت‌مدرنیته و همچنی ــر پس ــت، تأثی اس
و زیرمجموعه‌هــای آن را بــر نظریــۀ فمینیســتی فیلــم بررســی 

می‌کنــد. 

ووفمیـنـیســمفمیـنـیســمسـیـنـمــــــاسـیـنـمــــــا
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ــردازد کــه از ســوبژکتیویته،  ــی می‌پ ــه مداخلات ــز ب    فصــل چهــارم نی
ــد.  ــخن می‌گوین ــاوت س ــکلی متف ــه ش ــزی ب ــی و فانت ــاوت جنس تف
ــۀ 1980  ــد: ده ــز می‌کن ــر دو دوره تمرک ــژه ب ــور وی ــل به‌ط ــن فص ای
ــوی  ــی از س ــا مداخلات ــۀ 1990 ب ــه؛ ده ــۀ روان‌کاوان ــری نظری و بازنگ

ــر.  ــۀ کوئی نظری

   فصــل نتیجه‌گیــری بــه بررســی ایــن موضــوع می‌پــردازد کــه 
ــل  ــان عم ــک گفتم ــة ی ــم به‌مثاب ــتی فیل ــات فمینیس ــه مطالع چگون
ــدازه کــه نظریــۀ فمینیســتی فیلــم برملاکــردن  ــه همــان ان می‌کنــد. ب
رویه‌هــای ایدئولوژیــک پدرســالاری حاضــر در کنش‌هــای متنــی و 
ــز  ــم نی ــتی فیل ــات فمینیس ــوزۀ مطالع ــرد، ح ــدف می‌گی ــادی را ه نه
از دشــواری‌های موجــود در مفصل‌بنــدی آن مجــادلات آگاه اســت. 
بحث‌هــای  از  جداشــدن  و  اعتبارزدایــی  در  دخیــل  فرآیندهایــی 
ــرات  ــا، مخاط ــی آن‌ه ــی و بازبین ــی بازیاب ــته و حت ــتی گذش فمینیس
موجــود در تدویــن یــک نظریــۀ فمینیســتی فیلــم را آشــکار می‌ســازد.

درباره نویسنده:
ــینمایی از  ــات س ــرای مطالع ــدرک دکت ــب دارای م ــت مک‌کی    جان
دانشــگاه کنــت )Kent( و مــدرس حــوزة مطالعــات ســینما و تلویزیــون 
ــک  در دانشــکدة ســینما، رســانه و مطالعــات فرهنگــی دانشــگاه برک‌ب
انتقــادی در  لنــدن و همچنیــن ســردبیر مطالعــات   )Birkbeck(
تلویزیــون مجلــة بین‌المللــی »مطالعــات تلویزیونــی« اســت. حوزه‌هــای 
تحقیقاتــی او شــامل برنامه‌هــای تلویزیونــی معاصــر، سیاســت‌های 
ــات  ــای تخی ــی و بازنمایی‌ه ــة فرهنگ ــم، حافظ ــیتی و فمینیس جنس
تاریخــی در رســانه بــوده و به‌صــورت عمــده بــر برنامه‌هــای تلویزیونــی 
آمریــکا، فیلم‌هــای فمینیســتی و نظریــة تلویزیــون، کمــدی ســینمایی 

ــکا و آلمــان( متمرکــز اســت. و ســینمای اولیــه )آمری

معرفی کتاب »مطالعات فمینیستی فیلم؛ نوشتن زن در دل سینما« اثر جانت مک کیب
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پریسا پورمقدم
کارشناسی حقوق دانشگاه الزهرا
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ملـــکه 	

Queen  :عنوان اصلی
محصول: 2006

فیلم ملکه به کارگردانی »استفن فریرز«، دورة دشواری در زندگی خانوادة سلطنتی 
بریتانیا را به نمایش می‌گذارد؛ دوران پس از مرگ »پرنسس دیانا«، همسر سابق ولیعهد 

بریتانیا. این فیلم نشان می‌دهد که یک فرمانروا وقتی اظهارنظر‌های ناخوشایندی 
می‌شنود، چه می‌کند؟ آیا تسلیم احساساتش می‌شود یا همان طور که ملت از او انتظار 
دارند، خویشتن‌داری نشان می‌دهد؟ در دنیای امروز، نبرد با کمک دوربین سینمایی و 
میکروفون، کم‌ارزش‌تر از نبرد قهرمانان با شمشیر نیست؛ این نبرد نیز شجاعت زیادی 
می‌طلبد. فیلم به‌گونه‌ای حسی عجیب درست می‌کند که مشخصاً خبر از پشت‌پردة 
سلطنت دارد؛ این فیلم تبدیل به داستانی هیپنوتیزم‌کننده دربارة دو دیدگاه متفاوت 
به یک رویداد شده است؛ نمایشی کلاسیک و درام در بالاترین حد خود که چگونه 

حکومت و قدرت توسط رسانه‌ها تضعیف می‌شوند. به نظرم شاید اگر »تاچر« در زمان 
این رویداد در حکومت بود، پشت ملکه در می‌آمد. این کار برای عوام‌گرایی مثل »تونی 
بلر« غیرممکن است. استفن فریرز فیلم‌های بسیار زیبایی دربارة تضادها و مشکلات و 

 My( »کشمکش‌های موجود در سیستم طبقاتی بریتانیا ساخته است. »لاندرت زیبای من
Beautiful Laundrette(، »چیزهای کثیف زیبا« )Dirty Pretty Things( و »گوش 
کن« )Pick Up Your Ears( و »ملکه« بی‌شک فرم نهایی آن است. هیچ‌کس در طبقه‌ای بالاتر 
از ملکه قرار ندارد و »تونی بلر« مشخصاً از طبقة میانی است. فیلم‌نامه بسیار پر جزئیات، متمرکز، زیبا 
و مشاهده‌گر است. برای مثال رابطة بین »الیزابت« و »فیلیپ« )جیمز کرامول(؛ این رابطه با سخنانی که از 

دهه‌ها بین آن گفته نشده است، تعریف می‌شود؛ سخنانی که نباید گفته شود. صحنه‌هایی را در فیلم داریم که 
»الیزابت« واقعی را می‌توان مشاهده کرد، الیزابتی که ماشین خود را می‌راند، سگ‌هایش را حرکت می‌دهد و … 

زنی که واقعاً بیشتر شبیه به »کامیلیا پارکر بولز« همسر دوم پرنس چارلز، پس از دایانا است تا »دایانا«. 

جـهانــسینــــمای

وحید جدیدی
کارشناسی ارشد جامعه شناسی دانشگاه تهران

زندگی به رنگ صورتی 	

La Vie En Rose :به فرانسوی ،The Passionate Life of Edith Piaf :عنوان اصلی به انگلیسی
محصول: 2007

یک فیلم زندگینامه‌ای نافذ و پر از احساس درباره »دیوا ایدث پیاف« فرانسوی که برای دستیابی به زندگی دلخواهش یعنی خواننده شدن، 
تلاش‌های بسیار زیادی کرد. این فیلم، یک شاهکار است که جو واقعی پاریس را در طول دوران زندگی پیاف نشان می‌‎دهد، به‌طوری که شاید 

تاکنون در فیلم‌های دیگر چنین فضایی ارائه نشده است؛ فضایی خشن و پوچ، اما در عین‌حال مجذوب‌کننده. درواقع پاریس، شهر نورها، تنها برای 
با افرادی رمانتیک و شیرین است که با فضای آن آشنایی ندارند. ادیت پیاف یکی از محبوب‌ترین خواننده‌های فرانسه است که 

زندگی پرفرازونشیب خود تبدیل به یکی از چهره‌های این کشور شده و به همین دلیل هم خیلی‌ها تا به حال 
تصمیم گرفته بودند که فیلمی براساس زندگی او بسازند و بالأخره کارگردانی فرانسوی به نام »اولیور 

داهان« تصمیم گرفت به سراغ زندگی هموطنش برود و نام او را 45 سال پس از مرگش، 
دوباره بر سر زبان ها بیندازد.

 »زندگی به رنگ صورتی / The Passionate Life of Edith Piaf« که 
در زبان فرانسه Môme, La، خوانده می‌شود، زندگی پیاف را در مراحل 

مختلف و به‌خصوص زمان ورودش به دنیای هنر و دستیابی‌اش به 
شهرت را به تصویر می‌کشد. این فیلم محصول مشترک فرانسه، 

انگلیس و جمهوری چک است.
داستان فیلم از جایی آغاز می‌شود که ادیت کوچک در 
دوران جنگ جهانی اول به‌خاطر بی‌دقتی و فقر مادرش 
زندگی سختی را می‌گذراند. دیت نزد لوییز در شرایط 

بدی بزرگ می‌شود. در سه‌سالگی چشمانش دچار عفونت 
شده و نابینا می‌شود که این نابینایی تا هفت‌سالگی ادامه 
دارد. اما او بعد از زیارت مقبرة سنت ترز، بینایی خود را 

بازمی‌یابد و تا آخر عمر به این که سنت ترز حامی اوست، ایمان 
می‌آورد. یک روز لویی لپله، کسی که رستوران بزرگی را اداره می‌کند،  

با او برخورد کرده و به ادیت پیشنهاد خوانندگی در رستورانش را می‌دهد. 
او نام »لو موم پیاف« یعنی »گنجشک کوچولو« را برای پیاف انتخاب 
می‌کند که این لقب در تمام زندگی هنری روی او باقی می ماند. ادیت 
بعد از آشنایی با آهنگ‌سازی سخت‌گیر به نام آسو، تحت تعلیم وی قرار 

گرفته و به‌زودی شهرتی عظیم کسب می‌کند؛ اما در روزهای اوج شهرتش 
پس از یک تصادف رانندگی، دچار ناراحتی جسمی و روحی می‌شود. تزریق 

مدام مورفین او را بیشتر از پا می‌اندازد و سرانجام در ٤٧ سالگی و در سال 
1963، از دنیا می‌رود.

او با این فیلم به شهرت زیادی دست پیدا کرد و جوایزی چون بهترین بازیگر زن 
جوایز بفتا، بهترین بازیگر زن از جشنوارة فیلم‌های عاشقانة شربورگ، بهترین بازیگر 

زن از جشنوارة هالیوود و جایزة بهترین بازیگر زن جشنواره سیاتل را به دست 
آورد و در جوایز اسکار و جشنواره برلین هم کاندیدای دریافت جایزة بهترین 

بازیگر نقش اول زن شد. او آخرین جایزه‌اش را برای بازی در این فیلم در جوایز 
سزار فرانسه به دست آورد.
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الیزابـت: دوران طلایـی   	
 

Elizabeth: The Golden Age  :عنوان اصلی
محصول: 2007

یکی دیگر از فیلم‌های سینمایی که دربارة زندگی یک ملکه ساخته شده، »الیزابت، دوران 
طلایی« است، اما این فیلم، چندان به مسائل تاریخی آن دوران یا اتفاقات حکومت 
نمی‌پردازد، بلکه بیشتر دربارة زندگی خود ملکه است. الیزابت اول، زنی است که 

داشتن زندگی شخصی برای او معنایی ندارد و حتی از ساده‎ترین لذت‌ها نیز محروم 
است. آشوب و جنجال، احساسات، خیانت، ماجراجویی و ابهت در این فیلم موج 
می‌زند؛ تمامی این موارد را با حماسه‌ای گیرا، فیلمنامه‌ای عالی، لباس‌هایی 

تجملی و همین طور تعاملات شگفت‌انگیز میان شخصیت‌ها ترکیب کنید. 
در سال 1554 و پس از مرگ هنری هشتم، کشور انگلستان در 

شرایط بحرانی به سر می‌برد. ملکه، فردی متعصب و نازاست که 
روزهای پایانی عمرش را سپری می‌کند. جانشین او یعنی   
خواهرش »الیزابت«، عقایدی کاملًا متفاوت نسبت به 

بقیه دارد چندان به سنت‌های انگلستان، پای‌بند نیست. 
بهترین جنبة فیلم » الیزابت«، چرخش »بلانشت« 

از بازیگری شادوشنگول به ملکة نمادین انگلستان است. 
الیزابت دیدگاهی دقیق از زندگی و شخصیت یک فرد سلطنتی 
در قرن شانزدهم به ما نشان می‌دهد. اما وقتی که بحث جزئیات 
مطرح می‌شود، مشکلات اثر بیشتر به چشم می‌آیند. به صورت کلی 
اما با یک فیلم ملودرام تاریخی خوب طرف هستیم که ماجراجویی و جذابیت 

کافی دارد.

فریــــدا

Frida  :عنوان اصلی
محصول: 2002 

فیلمــی قابل‌توجــه دربــاره زنــی به‌یادماندنــی، ذات ســرکش طبیعــت بشــر، هــوس رام‌نشــدنی و انــرژی مفــرط. فریــدا در ۲۰ ســالگی بــا مــردی 
ثروتمنــد، فاســدالاخلاق و بســیار مســن‌تر از خــودش به‌نــام »دیه‌گــو ریــورا« کــه هنرمنــدی بســیار معــروف در مکزیــک بــود، ازدواج کــرد. فیلــم 
ــز  ــواده برایــش بیــش از هرچی ــی را نشــان می‌دهــد کــه عشــق و خان ــد، بلکــه زن ــدا، نه‌تنهــا داســتان هنرمنــدی درخشــان را بازگــو می‌کن فری
دیگــر اهمیــت دارد. موســیقی فیلــم نیــز بســیار قابل‌توجــه اســت. ایــن فیلــم دربــارة زندگــی نقــاش مکزیکــی سورئالیســت، فریــدا کالــو اســت از 

رمانــی بــه نــام فریــدا : »زندگی‌نامــه‌ای از فریــدا کالــو  )1983(« نوشــته هایــدن هــررا اقتبــاس شده‌اســت.
فریــدا زادة ۶ ژوئیــه ۱۹۰۷ در کویــوآکان، مکزیکوســیتی – درگذشــته۱۳ ژوئیــه ۱۹۵۴ در کویــوآکان، مکزیکوســیتی نقــاش مکزیکــی و یکــی از 

زنــی نامدارتریــن زنــان تاریــخ هنــر معاصــر و نیــز در زمــرة زنــان مبــارز و انقلابــی موردتوجــه انقلابیــون و فعالیــن حقــوق زنــان  اســت. 
که سراسر زندگی‌اش پر از فرازونشیب، حادثه، مبارزه، عشق و نفرت است. فریدا نقاشی را به کمک 

پــدر هنرمنــدش و در بســتر بیمــاری، پــس از تصادفــی دهشــتناک کــه اثراتــش تــا پایان عمــر گریبان‌گیــرش بود، 
و می‌آمــوزد. بــه دلیــل عــدم توانایــی در حرکــت، پــدرش آینــه‌ای بــالای ســر او و روی ســقف نصــب می‌کنــد 

از فریــدا اولیــن اثــرش را کــه پرتــرة خــودش بــود، بــه تصویــر می‌کشــد. تقریبــا تمــام آثــار فریــدا بازتابــی 
ــرار معــاش  ــة نقاشــی جهــت ام ــه ادام ــم ب ــودی نســبی، تصمی ــس از بهب ــوم اســت. پ خــودش روی ب

ــت  ــر کمونیس ــاش دیوارگ ــورا نق ــو ری ــا دیه‌گ ــنایی او ب ــدا، آش ــی فری ــة عطــف زندگ ــرد. نقط می‌گی
ــرور رابطــة  ــد. به‌م ــر تشــویق می‌کن ــن هن ــة ای ــه ادام ــدا وی را ب ــار فری ــدن آث ــا دی ــورا ب ــود. ری ب
ایــن دو عاطفــی شــده و ســرانجام بــه ازدواج می‌انجامــد، ازدواجــی بــا حاشــیه‌های فــراوان. او در 
آخــر یــک زن سوسیالیســت می‌شــود. یــک نقــاش سوسیالیســت کــه در آثــارش هیــچ رنگــی از 
سیاســت و مبــارزه نمی‌بینیــم. آثــاری کــه آینــة تمام‌نمــای رنج‌هــای بی‌شــمارِ نــه فقــط خــود 
ــای متفــاوت  ــا زوای ــم، بیننــده ب ــان در اعصــار مختلــف اســت. در طــول فیل او، بلکــه بیشــتر زن
فریــدا بــا دیگــر زنــان آشــنا می‌شــود. زنــی مســتقل، بــااراده، حســاس و خســتگی ناپذیــر. زنــی 
ــدردی  ــا هم ــه ب ــگام مواجه ــذارش هن ــوگ تأثیرگ ــس، در دیال ــن اتکّابه‌نف ــه ای ــود ک متّکی‌به‌خ
پــدر، پــس از طــی مراحــل ســخت بعــد از حادثــة تصــادف و درحالــی کــه بــا چــوب زیربغــل 
اســت: مشــهود  کامــاً  می‌کنــد،  حرکــت  به‌ســختی 

»بذار یه چلاق متّکی به خودم باشم!«
اســتقلال کــه یکــی از رکن‌هــای اصلــی آزادی و رهایــی زن در نظــام مردســالارانه و اســتثمار 

سیســتم حاکمــه اســت، یکــی از بارزه‌هــای اصلــی شــخصیت فریــدا اســت. گرچــه گاهــی او 
نیــز همچــون باقــی زنــان، دســت‌خوش احساســات و حساســیت‌های خــاص زنانــة خــود 

ــه  ــن را دارد ک ــی ای ــتقلال، توانای ــن اراده و اس ــر همی ــا به‌خاط ــا در انته ــود، ام می‌ش
میــان دنیــای شــخصی خــود و دنیــای رنگارنــگ و پــر از زنِ همســر نقاشــش تمایــز 

قائــل شــده، و تــاش می‌کنــد ایــن رفت‌وآمدهــای گاه‌وبــی‌گاه و تنوع‌طلبانــه بــه 
ــم دونفره‌شــان کشــیده نشــود. حری
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گذر از رنج‌ها 

ــه اســم  ــی ب ــی بانوی ــا، قصــة زندگ ــذر از رنج‌ه ــی گ ــه تلویزیون مجموع
دنیــا را از هنــگام میــاد تــا درگذشــت حکایــت می‌کنــد. ایــن مجموعــه 
ــال ۱۳۳۵  ــا از س ــی دنی ــتان زندگ ــت و در آن داس ــی اس درام تاریخ
ــرات  ــه تغیی ــن داســتان ب ــده اســت. در ای ــش درآم ــه نمای ــا ۱۳۶۹ ب ت
سیاســی ایــران هــم توجــه گردیــده اســت. فیلمنامــة ایــن مجموعــه را 
فریــدون حســن‌پور نوشــته و نــگارش آن تقریبــاً ۳ ســال طــول کشــیده 
اســت. قهرمــان قصــة مجموعــه »گــذر از رنج‌هــا« یــک زن اســت کــه 

ــد. در  ــه می‌کن ــی مقابل ــای زندگ ــا رنج‌ه ب
ــود و  ــه می‌ش ــا توج ــا و رعیت‌ه ــای خان‌ه ــه ماجراه ــه ب ــن مجموع ای
ــبت‌به  ــردم نس ــی م ــا آگاه ــد ت ــث ش ــی باع ــن رویدادهای ــه چنی این‌ک

مشــکلات روز بیشــتر گــردد. 
ــا  ــرد. از قبــل از به‌دنیاآمــدن ت ــا را دربرمی‌گی داســتان کل زندگــی دنی
زمــان مــرگ. مــادرش در بدتریــن شــرایط زایمــان میکنــد و همان‌موقــع 
از دنیــا مــی‌رود. او می‌مانــد و یــک پــدر کــه وضــع مالــی خوبــی هــم 
ــة یــک مهنــدس کارگــری  ــور می‌شــود در خان ــی مجب ــدارد. در جوان ن
کنــد. درســت موقعــی کــه باســواد می‌شــود و بــه معلــم روســتا 
ــد  ــان دربیای ــد پســر خ ــه عق ــد ب ــود، وادارش می‌کنن ــد می‌ش علاقه‌من
و بــرای او پســر بــه دنیــا بیــاورد. بــا مــرگ پســر خــان، شــرایط عــوض 
ــرش  ــد. همس ــه‌اش می‌رس ــر موردعلاق ــه پس ــره ب ــود. او بالأخ می‌ش

ــرد. ــم می‌می ــی زود ه ــود و خیل ــی می‌ش ــاری لاعلاج ــر بیم درگی
 

ویلایی‌ها

ــم  ــردان تصمی ــن کارگ ــدی اســت. ای ــر قی ــینمایی منی ــر س ــن اث  اولی
ــگ  ــان در جن ــوع زن ــا موض ــود را ب ــینمایی خ ــر س ــن اث ــه اولی گرفت
ــری  ــش مؤث ــان نق ــم زن ــن فیل ــرد. در ای ــن بب ــوی دوربی ــی جل تحمیل
دارنــد و همانطــور کــه می‌دانیــم، زنــان در زمــان جنــگ نقــش مهمــی 
ــد،  ــاع کردن ــردان از آب‌وخــاک سرزمینشــان دف ــار م ــتند و در کن داش
پــس زنــان هــم می‌تواننــد تأثیرگــذار و الگــو باشــند و عوامــل مختلــف 

ــه اســت. ــر یــک فیلــم زنان ــد کــه ایــن اث ایــن اثــر ســینمایی معتقدن

مادری

ــن کارگــردان  ــر ســینمایی ای ــن اث ــی، اولی ــه توکل ــی رقی ــه کارگردان  ب
اســت. وی نیــز بــرای اولیــن پــروژة ســینمایی خــود، زنــان را به‌عنــوان 

محــور اصلــی داســتان انتخــاب کــرده اســت.

ن  ســتا ا د
»مــادری« 

دربــارة زندگــی دو 
خواهــر اســت کــه به‌تنهایــی در شــهر یــزد 

ــا ایــن تفــاوت کــه یکــی عشــق  ــا یکدیگــر زندگــی می‌کننــد؛ ب ب
خــود را رهــا کــرده و دیگــر عشــقش او را رهــا کــرده اســت. آن‌هــا 

یک‌تنــه روبــه‌روی مشــکلات و مســائلی کــه ســر راه دارنــد، ایســتادگی 
ــت  ــن اس ــان‌دهندة ای ــن نش ــد. ای ــو دارن ــی روبه‌جل ــد و حرکت می‌کنن
کــه زنــان می‌تواننــد بــا هــر مشــکلی کــه داشــته باشــند، مقابلــه کننــد 
ــه  ــوان مقابل ــه ت ــت ک ــور نیس ــد و این‌ط ــکلات برمی‌آین ــس مش و از پ

ــند. ــته باش را نداش

کیمیا )مجموعة تلویزیونی(

ــار  ــواد افش ــی ج ــه کارگردان ــی ب ــة تلویزیون ــوان مجموع ــا، عن کیمی
ــر  ــهر و دیگ ــادان، خرمش ــران، آب ــر ته ــه علاوه‌ب ــن مجموع ــت. ای اس
ــت  ــژه پایتخ ــتان به‌وی ــور گرجس ــی، در کش ــتان‌های جنوب ــق اس مناط
آن تفلیــس نیــز تصویربــرداری داشــته اســت. کیمیــا در ۱۱۰ قســمت 
ــن،  ــد از ســریال نقطه‌چی ــن نظــر بع ــه شــده و از ای ــه‌ای تهی ۵۰ دقیق
تلویزیونــی  مجموعــة  ایــن  اســت.  ایرانــی  ســریال  طولانی‌تریــن 
نخســتین بــار از ۴ مهــر ۱۳۹۴ از شــبکة دو ســیما بــه روی آنتــن رفــت. 
  ایــن مجموعــة تلویزیونــی کــه براســاس فیلم‌نامــه‌ای از مســعود 
بهبهانی‌نیــا ســاخته شــده، بــا محوریــت زندگــی بانــوی جوانــی بــه نــام 
ــی  ــراوه شــریفی‌نیا در ســه مقطــع زمان ــازی مه ــا ب ــا پارســا« ب »کیمی
ــراق و  ــران و ع ــگ ای ــگ، دوران جن ــاز جن ــاب، آغ ــن انق ــل و حی قب

ــود.  ــت می‌ش ــال روای ــان ح زم
ــه  ــی مواج ــای منف ــادات و واکنش‌ه ــا انتق ــواره ب ــریال هم ــن س   ای
ــریال  ــن س ــوص ای ــری درخص ــجاعی کیاس ــان ش ــت. رمض ــوده اس ب
اظهــار داشــته: »»کیمیــا« بــه ضعــف محتــوی دچــار اســت.« بهرنــگ 
ــد:  ــار می‌کن ــریال اظه ــوص س ــز در خص ــد( نی ــدی )منتق ملک‌محم
»ایــن مجموعــه انقــاب را در ابعــادی بســیار کوچــک روایــت می‌کنــد.« 
ــاد  ــواره موردانتق ــددش هم ــای متع ــن ســریال به‌خاطــر گاف‌ه همچنی
ــان‌آرا را  ــد جه ــوادة محم ــراض خان ــن اعت ــریال همچنی ــن س ــوده. ای ب
ــای  ــم پرداخــت هزینه‌ه ــن ســریال علی‌رغ ــال داشــت. ای ــه دنب ــز ب نی
دارای  سرشــناس  بازیگــران  به‌خدمت‌گرفتــن  بــرای  هنگفــت 
ــز  ــران نی ــن بازیگ ــازی ای ــت و ب ــض اس ــدت متناق ــه‌ای به‌ش فیلم‌نام
ــراوه  ــم مه ــال گری ــرای مث ــوده؛ ب ــار ب ــف و به‌دورازانتظ ــاً ضعی عموم
شــریفی‌نیا در دورة کهن‌ســالی کــه تنهــا بــا اضافــه کــردن یــک 
عینــک بــود و هیچ‌گونــه فرقــی بــا دورة جوانــی نداشــت، بــا انتقادهــای 
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شــدیدی همــراه بــود. ســریال در ابتــدای امــر دارای همــان تــم 
کلیشــه‌ای ضدیــت بــا پهلوی‌ســت و موضــوع تــازه‌ای را ارائــه نمی‌کنــد. 
ــا  ــه ب ــت ک ــدی بالاس ــریال به‌ح ــتان س ــای داس ــدت پارادوکس‌ه ش
ــد  ــی ایجــاد می‌کن ــدارد. ســریال حفره‌هــای فراوان منطــق ســازگاری ن
ــن ســریال یکــی از  ــه نمی‌دهــد. ای ــرای آن‌هــا ارائ کــه پاســخی هــم ب
ــن  ــود. منتقدی ــا( ب ــریفی‌نیا )کیمی ــراوه ش ــای مه ــن بازی‌ه ضعیف‌تری
ســریال را »رژه روی اعصــاب مــردم« و »توهیــن بــه شــعور مخاطــب«  

ــد. قلمــداد کردن

بانوی سردار 

تاریــخ ایــران ظرفیت‌هــای بســیار زیــادی بــرای ســاخت آثــار تاریخــی 
ــی را در خــود  ــن ســرزمین، شــخصیت‌های فراوان ــخ کهــن ای دارد. تاری
داشــته کــه هرکــدام از آن‌هــا برگــی از تاریــخ ســرزمین ایــران را رقــم 
زده‌انــد. شــخصیت‌های تاریخــی کــه سهمشــان در ســینما و تلویزیــون 
ــوان  ــم‌کاری را می‌ت ــن ک ــوده و ای ــم ب ــیار ک ــروز بس ــه ام ــا ب ــران ت ای
ــرای صداوســیما و ســینمای کشــور دانســت کــه  یــک نقــص عظیــم ب
از داشــته‌های ارزشــمند کشــور بــرای ســاخت یــک اثــر تلویزیونــی یــا 

ــد. ــره نبرده‌ان ــینمایی به س
ــریال  ــش س ــی پخ ــمند، به‌تازگ ــدام ارزش ــک اق ــود در ی ــن وج ــا ای ب
ــارة  »بانــوی ســردار« از تلویزیــون آغــاز شــده اســت. ســریالی کــه درب
شــخصیت تاریخــی »بی‌بــی مریــم«، تنهــا زن ســردار دوران مشــروطه 
ــت.  ــتبداد برخاس ــم و اس ــا ظل ــارزه ب ــه مب ــه ب ــد ک ــران می‌باش در ای
ــود و  ــاری ب ــل بختی ــم ای ــی، حاک ــان ایلخان ــین‌قلی خ ــد حس او فرزن
ــی  ــتن داشــت و حت ــدن و نوش ــواد خوان ــان آن روزگار، س برخــاف زن
ــز  ــی نی ــان، مطالب ــی زن ــبک زندگ ــود و س ــی خ ــارة دوران زندگ درب
ــران  ــد: »در ای ــان می‌نویس ــی زن ــارة زندگ ــود. او درب ــرده ب ــر ک منتش
ــاس و  ــر لب ــد، شــبانه‌روز در فک ــزک بکنن ــد ب ــا بای ــای بدبخــت ی زن‌ه
ــزرگ  ــدن، کار ب ــا خیاطــی و ریســمان تابی ــودر و ســرخاب باشــند ی پ
آن‌هــا همیــن اســت. افســوس کــه وجــود چنــد میلیــون زن در خــاک 
ــه  ــه ب ــدارد. کاری ک ــی ن ــس اهمیت ــرای هیچ‌ک ــم ب ــدم عل ــران از ع ای

ــن  ــار، بادمجــان انداخت ــد، ترشــی، خی ــا می‌دهن آن‌ه
می‌باشــد.«

بــا اینکــه بی‌بــی مریــم در تاریــخ ایــران شــخصیت 
ــه  ــا ب مهمــی محســوب می‌شــود، امــا مورخیــن ت
ــی،  ــی نکــرده و به‌نوع ــه آن اعتنای ــدان ب ــروز چن ام
ــخ محســوب می‌شــود.  او شــخصیت فراموش‌شــدة تاری
ــمندی  ــم ارزش ــردار« تصمی ــوی س ــریال »بان ــش س ــا پخ ام
بــوده تــا مــردم ایــران آشــنایی بیشــتری بــا او و فعالیت‌هایــش داشــته 
ــث  ــه باع ــادی دارد ک ــرادات زی ــن ســریال ای ــن حــال ای ــا ای باشــند. ب
می‌شــود ارزش تاریخــی ســریال موردتردیــد باشــد. بــا اینکــه نمی‌تــوان 
قاطعانــه دربــاره رویدادهــای زندگــی بی‌بــی مریــم اظهارنظــر کــرد، امــا 
ــن ســردار  ــد زندگــی ای ــد کــه بتوانن ــع قابل‌اعتمــادی وجــود دارن مناب
ــر  ــه تصوی ــورده را ب ــم خ ــی او رق ــه در دوران زندگ ــی ک زن و اتفاقات

کشــید.
ــت  ــم اس ــی مری ــر بی‌ب ــه تصوی ــوة ارائ ــریال در نح ــراد س ــتین ای نخس
کــه فاقــد هویــت بختیــاری می‌باشــد. ایــن تصمیــم ســازندگان از ایــن 
ــردن  ــا فارســی صحبت‌ک ــه می‌خواســتند ب ــل‌درک اســت ک جهــت قاب
بی‌بــی مریــم، تمــام مــردم ایــران بتواننــد ســریال را تماشــا کننــد؛ امــا 
ــروزی صحبــت  ــا لهجــة فارســی ام ــاً ب مشــکل اینجاســت کــه او کام
می‌کنــد و نشــانه‌های هویــت ایــل بختیــاری هــم در او مشــاهده 
نمی‌شــود. ایــن ایــراد قابــل بســط‌دادن بــه دیگــر شــخصیت‌های 
ســریال هــم هســت و آنهــا کامــاً فارســی و بــه‌دور از هویــت بختیــاری 
بــه گفتگــو می‌پردازنــد. در طراحــی لبــاس و صحنــه نیــز ویژگی‌هــای 
ــوان  ــی نمی‌ت ــاظ تاریخ ــه لح ــده و ب ــاظ نش ــدان لح ــم چن ــران قدی ای

ــة واقعــی آن‌هــا یافــت.  ــا نمون تشــابهی میــان پوشــش بازیگــران ب
ــه  ــز از جمل ــردار« نی ــوی س ــریال »بان ــم در س ــی مری ــت بی‌ب پرداخ
ضعف‌هــای ســریال بــه شــمار مــی‌رود. مونولوگ‌هــای گاه‌وبــی‌گاه 
ــراوان  ــدارد و موعظه‌هــای ف ــا فضــای قصــه ن ــم ارتباطــی ب ــی مری بی‌ب
ــه  ــه ســازندگان ب ــدی ک ــوت می‌بخشــد. دی ــت را ق ــن وضعی ــز ای او نی
ــه  ــبیه ب ــی ش ــته‌اند، دیدگاه ــران داش ــخ ای ــد در تاری ــن زن قدرتمن ای
معلــم اخــاق بــوده اســت؛ در حالــی کــه بی‌بــی مریــم به‌جــای 
موعظــه و دادن درس اخــاق، همــه را تشــویق بــه مقابلــه بــا ظلــم در 

ــود. ــزار ب ــدن بی ــاکن مان ــرد و از س ــروطه می‌ک دوران مش
ســریال »بانــوی ســردار« حتــی در ارجاعــات تاریخــی هــم اشــتباهات 
زیــادی دارد کــه بــه نظــر می‌رســد به‌دلیــل عجلــة نویســندگان بــرای 
ــوده کــه فرصــت تحقیــق و پژوهــش را از  نوشــتن فیلم‌نامــة ســریال ب
ــازی  ــرای قهرمان‌س ــاش ب ــه ت ــت ک ــی اس ــرده. بدیه ــلب ک ــا س آن‌ه
ــوم  ــی در مدی ــای تاریخ ــی از قصه‌ه ــش بزرگ ــتم، بخ ــا س ــارزه ب و مب
ــارة  ســینما و تلویزیــون را تشــکیل می‌دهــد، مخصوصــاً کــه قصــه درب
یــک ســردار جنگجــوی کشــور باشــد. امــا برخــی اشــاره‌ها بــه حــدی 
ــد حضــور  ــث تعجــب می‌شــود. مانن ــی باع ــه حت ــد هســتند ک ناکارآم
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انگلیســی‌ها و جســت‌وجوی آن‌هــا بــرای یافتــن نفــت در جایــی 
بیــن سورشــجان تــا چغاخــور کــه بــا واقعیــت انطبــاق خاصــی نــدارد. 
اشــاراتی از ایــن دســت در ســریال وجهــة تاریخــی ســریال را خدشــه‌دار 

کــرده اســت.
اقــدام  ایرانــی  تاریخــی  دربــاره شــخصیت‌های  ســریال  ســاختن 
تعییــن  بــه نظــر می‌رســد صداوســیما در  و  اســت  پســندیده‌ای 
اســتراتژی ســاخت ســریال‌ها بــا محوریــت تاریــخ ایــران، مســیر 
درســتی را انتخــاب کــرده باشــد. امــا نــوع پرداخــت بــه تاریــخ ایــران و 
تحقیــق دربــارة رویدادهــا می‌توانــد اعتمــاد بیشــتر مخاطــب تلویزیــون 
ــد گفــت  ــا، کمــاکان بای ــا تمــام ضعف‌ه ــه همــراه داشــته باشــد. ب را ب
کــه پخــش ســریال »بانــوی ســردار« یــک اتفــاق خوش‌یمُــن در 

تلویزیــون محســوب می‌شــود.

رگ خواب 

بــه کارگردانــی حمیــد نعمــت‌الله داســتان زنــی را روایــت می‌کنــد کــه 
ــی همــراه  ــا تغییرات دچــار مشــکلاتی می‌شــود و زندگــی شــخصی او ب
ــم  ــم همــان طــور کــه از داســتان فیل ــن فیل ــی ای ــان اصل اســت. قهرم
مشــخص اســت، یــک زن اســت کــه لیــا حاتمــی در نقــش آن بــازی 

کــرده اســت.
در ایــن فیلــم اوج‌وفــرود رابطــة یــک زن و مــرد را در برابــر مشــکلاتی 

ــم. ــد، می‌بینی ــود می‌آی ــه وج ــه ب ک
ــا موســوی، حســین  ــردا، لی ــام ک ــی، اله ــا حاتمــی، کــوروش تهام لی
ــگ  ــا آذرن ــت‌الله و حمیدرض ــداد نعم ــداد، بام ــرو بام ــان، خس عرفانی

ــتند. ــم هس ــن فیل ــران ای بازیگ

فراری 

ــر  ــک دخت ــای ی ــا و آرزوه ــژاد، علاقه‌ه ــی علیرضــا داوودن ــه کارگردان ب
نوجــوان را بــه تصویــر می‌کشــد، دختــری کــه بــرای رســیدن بــه آرزو 

ــة خــود راهــی ســفر می‌شــود. و علاق
ایــن فیلــم داســتان دختــر ۱۸ســاله‌ای بــه نــام گلنــار را روایــت می‌کنــد 
کــه از شهرســتان بــه تهــران می‌آیــد و تــاش می‌کنــد تــا بــا ماشــین 

»فــراری« هشــت میلیــاردی، عکــس یــادگاری بگیرد.

شمارة ۱۷ سهیلا 

بــه کارگردانــی محمــود غفــاری نیــز داســتان متفاوتــی را دنبــال می‌کند 
ــک  ــکلات ی ــب و مش ــیدن مصائ ــاهد به‌تصویرکش ــم ش ــن فیل و در ای
ــه‌ای  ــاید به‌گون ــه ش ــی ک ــتیم. فیلم ــرد هس ــال و مج ــر میان‌س دخت

ــد. ــر می‌کش ــه تصوی ــان ازدواج را ب ــادن زم ــکلات به‌تأخیرافت مش
ــر نقــش  ــژاد اســت، بازیگ ــر علیرضــا داوودن ــه دخت ــژاد ک ــرا داوودن زه
ــام«  ــت ش ــراً »به‌وق ــه اخی ــان ک ــک حمیدی ــم می‌باشــد. باب ــی فیل اصل
ــرداد  ــت و مه ــم اس ــر فیل ــر بازیگ ــت، دیگ ــینماها داش ــرده س ــر پ را ب
ــران  ــه اک ــته« از او ب ــر »ناخواس ــای اخی ــه در روزه ــم ک ــان ه صدیقی

ــور دارد. ــم حض ــده، در فیل درآم
ــه‌وزن  ــه از اضاف ــت ک ــال اس ــی میان‌س ــژاد( زن ــرا داوودن ــهیلا )زه س

ــر  ــه زودت ــر هرچ ــده اگ ــه ش ــی متوج ــرد و به‌تازگ ــج می‌ب ــرط رن مف
بچــه‌دار نشــود، دیگــر نمی‌توانــد تجربــة مــادر بــودن را کســب کنــد و...

فیلــم »شــمارة 17 ســهیلا« نخســتین تجربــة نویســندگی و کارگردانــی 
ــکات  ــژاد از ن ــازی زهــرا داوودن ــه شــمار مــی‌رود و ب محمــود غفــاری ب

مثبــت فیلــم بــه شــمار مــی‌رود.
ــران اســت؛  ــی ســینمای ای ــاوت از فضــای کنون ــم متف ســوژة بکــر فیل
ــترش داده  ــط و گس ــی بس ــکل اصول ــه کاش به‌ش ــه البت ــوژه‌ای ک س

می‌شــد.
علی‌رغــم ســوژة جــذاب، داســتان موفــق بــه حفــظ رونــد خــود 
نمی‌شــود و بــه سراشــیبی ســقوط می‌کنــد. ملاقــات ســهیلا بــا 
آدم‌هــای گوناگــون خیلــی زود بــه ورطــة تکــرار می‌افتــد و بدیع‌بــودن 

ــی‌رود.  ــت م ــوژه از دس س
متأســفانه کارگــردان پیــش از اینکــه ســهیلا را وارد موقعیت‌هــای 
ــه  ــل ب ــهیلا را تبدی ــودِ س ــد، خ ــردان کن ــا م ــی ب ــف اجتماع مختل
ــی مواجــه هســتیم کــه  ــا زن ــا ب ــع م یــک شــخصیت نمی‌کنــد. در واق
به‌درســتی او را نمی‌شناســیم تــا بتوانیــم او را بــاور کــرده و در کنــارش 

ــم. ــه ســراغ آدم‌هــای دیگــر بروی ب
ایــراد دیگــری کــه قابــل تعمیــم بــه فیلم اســت و اغلــب در ســاخته‌های 
ــر اســتفادة  فیلم‌ســازان جــوان مشــاهده می‌شــود، تأکیــد فراوانشــان ب
ــه  ــر صحن ــه ب ــای ســینمایی اســت، به‌طــوری ک برجســته از تکنیک‌ه
غالــب می‌شــود و تمرکــز تماشــاگر را از بیــن می‌بــرد. در »شــمارة 17 
ســهیلا« نیــز ایــن مشــکلات بــه چشــم می‌خــورد و مخصوصــاً تکنیــک 

دوربیــن روی دســت در اینجــا آزاردهنــده و بی‌مــورد اســت.
ــوب  ــیار خ ــاه بس ــم کوت ــک فیل ــت ی ــهیلا« می‌توانس ــمارة 17 س »ش
باشــد، امــا کــش‌دادن بی‌جهــت داســتان بــا تکــرار مــداوم رویدادهــای 
یکســان، تماشــاگر را بیش‌ازحــد خســته می‌کنــد. بــا ایــن حــال 
ــوان  ــد به‌عن ــت و می‌توان ــا اس ــاری بی‌ادع ــود غف ــم محم ــن فیل اولی
ــردان  ــن کارگ ــرای ای ــده ب ــبتاً قانع‌کنن ــروعی نس ــی، ش ــک فیلم‌اول ی

باشــد. 
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بهاره اسکندری 
کارشناسی حقوق
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برای دسترسی به نسخه اکترونیکی
این شماره و شمارههای قبلی از

نشریه ارغوان اسکن کنید.

برای انتقادات و پیشنهادات و کسب
اطلاعات بیشتر برای همکاری به آیدی

زیر مراجعه بفرمایید.
@zeytoon79
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